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Biinyesindeki tarihi mekénlari, donemin mimari ve kiiltiirel 6zelliklerini, hayat tarzini, ekonomisi-
ni, sanatin1 tanitmakla yiikiimlii olan Milli Saraylar, bu amagla 6nemli kitaplar ve dergiler yayinli-
yor. Kitaplar saray, kosk ve kasirlarimizi tanitim ve ziyaret amagli olabildigi gibi, akademi ve kiiltiir
diinyamiz i¢in kaynak niteligi tasiyan, arastirma iiriinii yayinlar da olabiliyor. Yayin birimimiz bu
faaliyetleri nedeniyle gectigimiz yillarda Tiirkiye Yazarlar Birligi Kamu yayincilig1 6diiliine de layik
gorilmisti.

Son yillarda dagitim ve satis faaliyetlerimizde yasadigimiz gelismelerle, yayinlarimiz daha genis bir
okuyucu kitlesine ulagma imkani buluyor. Ozellikle Dolmabahge Sarayr'nin gesitli yerlerinde agi-
lan hediyelik esya satiy magazalarimizda, gesitleri giinden giine artan 6zgiin hediyelik iiriinlerin
yaninda kurumumuz yayinlar1 6nemli bir taleple karsilasiyor. Biz de ziyaretgilerimize devamli yeni
dillerde ulasmaya galistyoruz. Saraylarimizi biitiin diinya dillerinde tanitmay1 bir gérev sayryoruz.

Milli Saraylar, yayinladigi kitaplarin yaninda kendi adiyla bir de dergi ¢ikariyor. Yaklasik 27 yildir bir
gelenek halinde devam eden bu yayin, son yillarda diizenli bir sekil alarak yayin hayatimizdaki yeri-
ni almis bulunuyor. Bu dergi, kurum mensubu arastirmacilarimizin ¢alismalarini degerlendirirken,
kiiltiir ve bilim diinyasinda ayni konularda ¢alisan uzmanlarin makalelerine de yer veriyor. Boylece
kendi alaninda bir platform olusturuyor.

Bu sayida geriye dogru bakarak, dergilerimizde yer alan 6nemli yazilar1 bir araya getiren 6zel bir
say1 ortaya cikariliyor. Bu sekilde giiniimiiz arastirmacilarina ulagabilecekleri bir imkan sunarken
dergimiz ge¢misten giintimiize tanitilmis oluyor.

Milli Saraylar dergisine bu giine kadar emegi gegenlere tesekkiir ediyor, bundan béyle daha yogun
mubhtevalarla ¢ikmasini ve daha genis bir kitleye ulagmasini temenni ediyorum.






Bu sayimizda Milli Saraylar dergimizde ge¢mise dogru bir yolculuga ¢ikalim dedik. Bunun igin de
adin1 "Ozel Say1" koyduk. Milli Saraylar dergimiz 1987 yilindan bu yana gesitli araliklarla ¢ikiyor.
Cikmaya da devam edecek. Bu siire zarfinda Milli Saraylar biinyesinde yapilan bir¢ok orijinal aras-
tirma, bilim ve kiltiir diinyamiza kazandirildi. Bilim ve kiltiir diinyamizin tinli isimleri dergiye
6nemli arastirma yazilariyla katkida bulundu. Elinizdeki 6zel sayida 6zellikle kurum disindan gelen
yazilara yer vermek istedik.

Sanat Tarihi alaninin duayenlerinden Prof. Dr. Nurhan Atasoy, Dolmabahge Sarayinda Geleneksel
Ozellikler adli yazisinda modern bir saray olarak insa edilen Dolmabahge Sarayr'nda Osmanli saray
geleneginde var olan yapisal 6zellikleri inceliyor. Suha Umur, iki yazisinda Osmanli sarayiyla tiyatro
ve opera sanatlar1 arasindaki baglantiya bakarken, Abdiilmecid, Opera ve Dolmabahge Saray Tiyatro-
su adli yazisinda, bugiine ulasmayan tiyatro binasi ve burada Sultan Abdiilmecid Dénemi'nde yapi-
lan sanat etkinliklerini ele aliyor. Abdiilaziz, Beyoglu ve Naum Tiyatrosu adl1 yazisinda ise Abdiilaziz
devrinde 6zel bir tiyatro kumpanyasinin faaliyetlerini ele aliyor.

Prof. Dr. Mustafa Cezar, iki yazisinda modernlesme siirecindeki saray yapilarini konu ediyor. Batili-
lisma Dénemi'nde Mimaride Biinye Degisikligi ve XIX. Yiizyilda Neden Bati Tarzi Saray adl1 yazilar
Dolmabahge ve benzeri saraylarin yapulis siireciyle ilgili 5nemli goriislere yer veriyor. Afife Batur ya-
zisinda Italyan Mimar D’Aronco'nun Milli Saraylardaki ¢aligmalarini enine boyuna inceliyor. Engin
Ozendes, Osmanl Saray fotografcilarini, Zarif Orgun, Dolmabahge Sarayrndaki mekan kullanimi-
ni1, Necla Arslan, Besiktas Sahil Sarayindaki Saray Yerlesimini yazilarinda konu ediyor.

Yazar ve Sair Hilmi Yavuz, Saray Uzerine Bir Deneme adli yazisiyla bu sayimiza katiliyor. Prof. Dr.
[lber Ortayl, 19. Yiizyil Saray Hayatinda Degisim, Necdet Sakaoglu, Yeni Sarayda Hayat, ve Deniz
Esemenli, Tanzimatin Sarayr Dolmabahge adl1 yazilarinda son donem Osmanli Sarayindaki hayat ve
yasanan degisim {lizerine goriis ve arastirmalarini ortaya koyuyor.

Prof. Dr. Onder Kiigiikerman, bir sanayi tarihgisi olarak Hereke ve Yildiz Fabrika-i Hiimaytnlarinda
Osmanli Dénemi'ndeki ¢aligma ortamini belgelerle gozler 6niine seriyor.
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19. Yiizy1lda Osmanl Saraylarinin
Gegirdigi Degisim

[Iber Ortaylr*

aray, devlet reisinin yani padisahin ikametgahi ve ¢aligma yeridir. Protokol-

de de, onun hususi ikametgéhi olan harem basta yer alir. Klasik Topkap1

Sarayi, burada yasamasi gereken hiikiimdar II. Mahmud tarafindan tasvip
edilen ve sevilen bir mekan degildi. Padisah, daha ¢ok bugiin ¢ogu kaybolan sa-
hilsaray ve yalilarda yasamistir. Sultan Abdiilmecid Devrinde Dolmabahge, miite-
akiben Beylerbeyi ve Ciraganin resmi ikametgah (saraylar) arasina girdigini bili-
yoruz. Ama Sultan Abdiilmecid’in sevdigi kasirlar bu ciimleden sayilmaz. Onlarin
bir hitkiimdar ikametgahinin teskilat ve hacmine sahip olmadiklar: agiktir. Topkapi
Saray1 padisah konutu olmaktan ¢ikinca, dogrusu bir¢ok boliimii de bakimsiz kaldi
ve hatta harabeye doniistii. Ama iglevi devam etti. Padisahlar Hirka-i Saadet’i ziya-
ret eder, ciilus torenleri Bab-iis-sadde oniinde yapilir (Sultan V. Mehmed Resad’a
Harbiye Nezaretinde biat edilerek bir istisna ve garabet yasanmuisti.), nihayet pa-
disah cenazeleri burada gasl edilir ve buradan son yolculuga ¢ikardi. Topkapi, ha-
nedanin ve devletin hayatinda 6nemini korudu ama saray harabeye yiiz tuttu; ta ki
Cumbhuriyetin ilani ile miize olana ve bir dizi restorasyon gegirene kadar. Kisacasi
devlet hayatimizda Topkapr'y: izleyen kiilliyeler (Saray-1 Hiimaytin) Dolmabahge ve
Yildiz gibi iki ana birimdir. Bunlar 6zgiin yapilardir; gene de 19. yiizyilda biiyiik
devletlerin bagkentlerindeki (bunlar Ingiltere, Fransa, Avusturya-Macaristan, Rusya,
Alman Imparatorlugu ve sonra Italyadir) hitkiimdar saraylari ile mukayese edilirse
miitevazi kalirlar.

Devlet reisinin ikametgahi ve gorev yeri olarak saray, 19. yiizyilda da Osman-
Ii Imparatorluguw’nun idare merkezi islevini gérmeye devam etmekte miydi? Bunu
zaman zaman dogru olarak niteleyebiliriz. Ama Osmanli saray1 bu gorevini artik
kaybetmekte, hatta II. Mesrutiyet de baz1 ¢agdas Avrupa monarsileri ile karsilagti-
rilamayacak kadar hiikiimetin yaninda arka plana diigmektedir. Kisacas1 Osmanl
saray1 ve Osmanli padisahi 19. ylizyilda yani Tanzimat Fermani'nin ilanindan sonra

* Prof. Dr,, Galatasaray Universitesi Hukuk Fakdiltesi Ogretim Uyesi, Milli Saraylar Bilim ve Degerlendirme Kurulu Baskani.

Yildiz Sarayi, 1880-1893,
Library of Congress
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Caspare Fossati,
Ayasofya'dan Topkapi
Sarayi I. Avlusu, Topkapi
Sarayi Kutliphanesi, Y. B
2670, Lev. 22
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artik, Sultan Abdiilaziz ve Sultan II. Abdiilhamid gibi iki istisna disinda, temsili go-
rev Ustlenmeye baslamistir. Dedigimiz gibi istisnai devir ve sahsiyetler vardir. Diger
yandan bu asirda Osmanl padisahlarinin 6nemle vurgulanan ve bir 6lgiide islerligi
olan gorev ve unvani da hilafettir. Bu nedenle saray, Miisliimanlarin halifesinin ma-
kamidir ayn1 zamanda... II. Abdiilhamid Dénemi’nde ise saray Bab-1 Ali’ye hitkme-
den bir idare merkezidir. Ozellikle II. Abdiilhamid Dénemi'nde, Bab-1 Ali biiyiik ka-
rarlarin alinmasindan ¢ok, ehliyetli bir biirokrasinin isleri yiiriittigii bir boliimdiir.
Karar organ1 Osmanli saray1 olmustu ve bu donemde Osmanli sarayi @istelik nemle
hilafet makami olarak da vurgulanirdi. Tunuslu Hayreddin Pasa, distaki sefirler ve
vilayetlerden gelen sifreli maruzatin Bab-1 Ali'ye degil Yildiza yonelmesini act act
tenkit etmistir. Gergekte ise II. Abdiilhamid’le idarede Bab-1 Ali asrinin sona erdigi
ve Yildiz Saray1 asrinin basladig1 gercektir. Bu donemde sarayin personeli ve fonksi-
yonlar1 da degismistir. Esasen biitiin 19. yiizy1ll Osmanli sarayinin protokol, teskilat
ve gelenek bakimindan 6nemli bir degisim ge¢irdigi devirdir.!

Saray, Osmanli hitkiimdarinin ve devletin temsil edildigi mekan ve idari birim-
dir diyoruz; 19. yiizyilda ise Osmanli padisahi, klasik devirdeki yetkilerini ve dev-
let idaresindeki roliinii artik genisleyen biirokrasi ile birlikte diisiinmemiz gereken
bir hitkiimdardir. Imparatorluk son yarim yiizyilini anayasal bir monarsi olarak ta-
mamlamistir (Mesrutiyet). [lave olarak Osmanli padisah1 her zamankinden ¢ok ha-
life oldugunu icte ve dista belirten, ilan eden ve arastirmalarin gosterdigi olctide dis
diinyada bu unvan ve yetkileri (beynelmilel antlagmalarda da belirtildigi tizere ve
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olgiide) kullanan bir hitkiimdardir. 1774 Kiigiik Kaynarca Muahedesinin ii¢ dilde
telif edilen hiikiimlerinde de belirtildigi tizere, Osmanl padisah1 ve Miislimanlarin
halifesi olmak gibi bir unvanla hilafet miiessesesinin basindadir. Yanlis olarak da
bilinse dis diinyada halife, Miisliimanlarin dini reisi ve bazen (spritual leader) ruha-
ni reis gibi vasiflandirmaktaydi. Bu unvanin verdigi yetkiler Cavada, Hindistanda,
Rusyada, Kuzey Afrika ve Dogu Afrikadaki miislimanlar iizerinde zaman zaman
bir takim tesebbiislere yardimci olmaktayds; bu iilkelerde zaman zaman Osmanli
konsoloslarinin “persona non grata” ilan edilip sinir dis1 edilmeleri, Hicaz Demir
yolu igin biitiin diinya Miisliimanlarindan iane toplanmasi, buralardaki bazi med-
reseler ve miisliman cemiyetleriyle iliski yiiriitiilmesi bunun béyle oldugunu gés-
termektedir. Ramazanlarda Topkapida Hirka-i Saaadet’in ziyareti gibi haberler Rus-
ya Miisliiman matbuatinda adeta bir resmi teblig gibi teferruatla yer alirdi. 1908de
Bosna-HerseK'in Avusturya-Macaristan tarafindan resmen ilhakindan sonra, Marki
Pallavicini (Istanbuldaki Avusturya Biiyiikelgisi) ve Osmanl hiikiimeti arasinda im-
zalanan konvansiyonda Bosna miisliimanlarinin reis'ul ulemas: ve ruhani dairenin
Istanbul'da Bab-1 Mesihata bagl olmasi ve tayin ve azillerin o makamca yapilacagy,
benzer hiikiimlerin Trablusgarbin ltalya tarafindan ilhakindan sonra bu bélge icin
gecerli olmasini saglayan antlagmalar bunu gosterir.? Demek ki hukuken de Osmanli
padisah1 Osmanli idaresinden ¢ikan tlkelerde dini reis olarak taninmaktadir. Os-
manli saltanatinda veraset usuli, elan degismemistir ve “senioritas” denilen en yash
tiyenin saltanata varis olmasi usulii devam etmektedir. Bu usuliin “primogenitura

Bab-1 Ali

MiLLi SARAYLAR
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(ekber evlad)” denen usule tahvili i¢in tartigmalarda baglamistir. Ancak veliahd sa-
rayda olmakla beraber sehzadelerin hepsi artik sarayda oturmamakta, Istanbulda ay-
r1 mekéanlarda yasayanlar olmaktadir. Gene sehzadelerin egitimi de degisik olmakta;
Garpa ve Sark kiiltiiriine vakif olanlar bulundugu gibi, kétii egitim gorenlere de rast-
lanmaktadir. Son zamanlarda sehzadelerin mekteplerde egitimi de basglamistir.
Miisliiman bir hitkiimdar ve halife olarak padisahin Istanbul camilerinin bazila-
rinda selamlik resmini ifa etmesi ve ramazanlarda huzur dersleri devam etmektedir.

Siirre Alays, yillik hac icin gerekli farizeler eskisi gibi yerine getirilmektedir. Padisah
biitiin diinya Miisliimanlarin lideridir ve bunun gosterilmesi gerekir.

Osmanli sarayinin toren ve giinliik yasayis itibariyle degisimi aslinda Sultan II
Mahmud Devrinde baglamistir. Vakia Sultan II. Mahmud Topkap: Sarayr'ni gorii-
niiste terk etmemistir. Hatta Topkap: Saray1 i¢inde Sultan Abdiilmecid gibi mua-
sir Rokoko ve Ampir tarzda bir kasir bile inga ettirmemistir. Ancak bu hiikiimdar
evvelen kiyafet, Avrupa tarzinda nisanlar (hil'at giydirme sisteminin terki), Avrupa
tarz1 muzika takimi ihdasi gibi uygulamalar yaninda; hayatini Topkap: Sarayrndan
ok bugiin bazilar1 yok olan Istanbul'un muhtelif cihetindeki sahilsaraylarda gegir-
mistir. Zaten yenigeri ocagi kaldirildiktan sonra sarayin protokoliinde ve teskilatin-
da dnemli gedikler meydana geldigi agiktir. Demek ki, 1922'de saltanat ve 1924te
hilafet kaldirilana kadar Osmanli sarayinin bir asra varan siire i¢inde fizik mekanini,
mimarisini, glinliik yasayis ve protokoliinii devaml degistirdigi ve bunun sematik
bir tespitinin zorlugu agiktir. Stiphesiz bu hizli ve hacimli degisime ragmen Osman-
l1 sarayinin ve hanedanin geleneklerinde 16. yiizyildan beri degismeyen bazi temel
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unsurlar da vardir. $ehzadelerin siinneti, cenazelerin gasli bugiinkii “Mukaddes
Emanetler” denilen boliimde yerine getirilir. Sultan V. Mehmed Resad istisnaisiyle,
tahta ¢itkma (ciilas) torenleri de bu babaocaginda Bab-iis-sadde 6niine ¢ikarilan al-
tin taht tizerinde olur. Ramazanlarda iistelik modern haberlesme vasitalari ile biitiin
[slam diinyasina duyurularak Hirka-i Saadet ziyaretleri yapilir.

19. asir Osmanli sarayinin idari biinyesi iginde eski Enderun yasamakla bera-
ber, agirligini ve gelenegini kaybetmis ve “Agavat Ocag1” denen Enderun Agalar:
Ocag1, Dolmabahge Sarayrnin bir kiyisina siginmigtir. Sarayin asil gorevlileri ar-
tik askeri ve miilki erkanin yetistigi, imparatorlugun 19. yiizyilda kurulan modern
okullarindan gelmektedir. Ozellikle II. Abdiilhamid tedrisat ve tahsil derecesini
yukselttigi Mekteb-i Miilkiye'nin basarili mezunlarini Mabeyn Kitabeti Dairesine
aldirmaktadir. Kendisinden sonra saray muhafiz kitalarindaki alayli zabitan da artik
goriilmeyecektir.

Saray protokoliiniin o ¢agin Avrupa saraylariyla benzesmesi kaginilmazdi. 19.
ylzyilda Osmanl saray1 bazi Avrupa hitkiimdarlarinin, Balkan devletlerinin imti-
yazli prenslerinin (Bulgaristan gibi) ziyaretine sahit oluyordu. Osmanli saray1 artik
beynelmilel diplomasi sistemini ve 1815 Viyana Kongresinde saptanan diplomatik
sistemin temsil hiikiimlerini taniyan bir devletin merkezi birimidir. Bu protokoler
iliskilerde Harem-i Hiimaytn'un yeri de eskisinden farklidir. Haremde sultan ha-
nimlarin, kadinefendilerin egitimi ve giinlik hayat: degismektedir ve degisim de
disardaki cemiyetin zorlayici baskilar1 da hissedilmeye baslamistir. II. Mesrutiyet
Doneminde gerek yabanci sefarethaneler gerekse Misirli prenslerin konaklar: ve ba-
z1 devlet adamlarinin resepsiyon ve suarelerinde devlet erkaninin esleri de yer aldig:
halde, saraylar i¢in ayn1 durum séz konusu degildir. Imparatorlugun son yarim as-
rinda Fransa Imparatoricesi Eugéine, I11. Napoleon’u temsilen iade-i ziyarette bulun-
mus, Almanya Kayzeri Wilhelm ii¢ kere gelmis (birinde imparatorige ile) ve Biiyitk
Savas sirasinda Avusturya-Macaristan Imparatoru Karl, Imparatorice Zita ile ziya-
rete geldigi halde merasimlerde, karsilama ve ugurlamalarda padigahin yaninda ve-
liahd hazir bulunmustur. Resepsiyonlarda kadinefendilerin hi¢biri goriilmez, ancak
gelen ziyaret¢i imparatorigeler Harem-i Himéytinda valide sultan ve kadinefendileri
ziyaret etmis; onlar da imparatorigelere, ikametlerine ayrilan Beylerbeyi Sarayr'nda
iade-i ziyaret etmislerdir. Bu hanedanin kadin iiyelerinin devlet protokoliinde yer
almalarini saglayan bir gelismedir ve i¢lerinde Garp dilleri ve kiiltiiriine agina olan-
larin sayilar1 artmistir.

Klasik devirde Osmanl sarayindaki Silahdar Aga ytiksek saray memurlar: arasin-
dayken bu devirde bu memuriyete rastlanmaz. Onun yerini saray miisiri almigtir.
Ancak “Yaver-i Ekrem” riitbesiyle padisah yaverliginde bulunanlarin sayisi artmistir
ve 1880’lerden sonra bu paye, Kamphdovener Paga gibi Alman miisavirlere de veril-
mistir. Siiphesiz kayzerin sarayinda Osmanli askeri erkani bu gibi unvanlari tagimak-
tadir. Emir-i ahurluk ile esvapg¢ibasilik 6nemli riitbelerdir, fakat klasik devir proto-
koliindeki yerlerine gore gerilemislerdir. Siiphesiz klasik devirde saray ve padisahin
korunmastyla gorevli “alt1 boliik halk” denen sipahi boliikleri, kapikulu ocaklariyla
birlikte kaldirilmistir. Ustelik gerek sarayin korumasi ve gerekse Istanbul kiyilarinin
inzibat1 ile gorevli “Bostancilar Ocagi’da artik yoktur. Ama 6rnegin II. Abdiilhamid
Devrini alirsak Yildizda kalabalik askeri kitalar vardir. Bunlarin icinde Arnavut ve

MIiLLI SARAYLAR
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Bosnak kitalar yaninda sonralar1 “Ertugrul Alayr” adini alan Ségitliler de vardir. Bu
Karakegili Tiirkmenlere padisah “6zhemgehrilerim” demektedir ve sarayin en goz-
de muhafiz kitast bunlardir. Saray emir-i ahuru ile araba ve kayikhaneye bakan na-
zirlarin protokol derecesi diisiiktiir. Ayni sekilde Dar’iis-saade agasinin devami olan
haremagasrnin da, 19. asir sarayinda Harem-i Hiiméytin idaresindeki ile devletin
protokoliindeki yeri dnemsizdir. Tabii bu ciimleden “dilsizler” ve “cliceler” denen
ziimre de kaybolmustur. Mehter yerine 19. asir sarayr Muzika-y1 Hiiméytina sahip-
tir. Muzika-y1 Hiiméaytn'un ilk komutan: Donizetti Paga ilk Osmanli marslarini da
bestelemistir. Zamanla yerini Tiirkler almis ve bu gibi sanatg1 zabitler de marslar bes-
telemistir. Burada imparatorluk mars:1 diyecegimiz bir marsin eksikligi goze ¢arpar.
Her padisahla bu mars degisir. Ancak son hitkiimdar VI. Mehmed Vahideddin, Mah-
mudiye Marsrnin “imparatorluk mars1” olarak devamini emretmistir.’ Saraydaki to-
renler ve muayedelerde bazen pek miinasip sayilmayacak hafif vals ve quadrille’lerin
¢alindig1 da olurmus. II. Abdiilhamid allaturca musikiden pek hoslanmazdi ve Yildiz
Saray Tiyatrosu’na sik sik yabanci gruplar ¢agirilarak operet ve operalar icra edilirdi.
Sultan Mahmud ve Sultan Abdiilmecid yurt ici gezileri yapmuistir. Sultan Abdiilaziz
ise hitkiimdar olarak hanedaninin ilk ve son yurt dis1 (Avrupa) gezisini yapan padi-
sahidir (bu padisahin Misir ziyaretini hukuki bakimdan yurt dis1 gezi saymiyoruz).
Sultan Abdiilhamid yurt dis1 ve yurt igi geziler yapmamuis, ancak zengin albiimlerle
tilkedeki degismeleri devamli takip etmistir. (Bu albiim serisi bakimsizlik ve dag-
nikliga ragmen zengin bir tarihi kaynaktir. IRCICAda -Islam Kiiltiir ve Aragtirma
Merkezi- derlendigini memnuniyetle belirtelim. Asil seri Istanbul Universitesi Kiitiip-
hanesindedir.) Sultan V. Mehmed Resad, Rumeli seyahatiyle iyi bir intiba birakmus,
ayni gezileri son padisahin yapacagi bir ortam ve imkan ise olmamustir.

19. yiizyil saray teskilatinda ti¢ boliim 6nemlidir. Mabeyn, baskitabet ve tesri-
fat daireleri; malimdur ki Mabeyn Dairesi, sarayla dis diinyanin iligkilerini tan-
zim eder. Bagkitabet Dairesi ise dis yazismalar1 yiriitiir ve sarayin i¢ dairesinde
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hiikiimdarlarin emirlerine gore tanzim ve yiiriitme isini yerine getirir. Sadaretten
gelen arz tezkirelerini tasdike sunar ve tasdiki bagkatip bey derkenar eder. Aslinda
bu arz tezkireleri de ona hitaben yazilir. Stiphesiz Harem Dairesi bagkitabetin gorev
alan1 disindadir. Mekteb-i Miilkiyenin dereceyle mezun olanlar1 II. Abdiilhamid
Devrinde bagkitabete alinirlardi. Bu daire bilhassa bu dénemde ¢ok yiiklii is goriir.
Vilayet ve sefaretlerin telgraflar1 bile buraya ulasird: ve gece giindiiz geng katipler
nobet tutarlardi. Fakat mabeyn katibleri ehliyetli memurlard: ve ayrica saraya veri-
len jurnallerin bu dairenin muamelat ile ilgisi yoktu. Tesrifat Dairesi Istanbuldaki
stifera ile iligkileri ytirtitiirda.*

Genellikle sadrazamlar haftada iki kere saraya gelir ve huzurdan ¢iktiktan son-
ra kendileri i¢in 6zel olarak hazirlanan sofrada 6gle yemegi yerlerdi. Bu arada bas-
mabeynci ve bagkatibi de sofralarina davet etmeleri usulden olmustu. Osmanli sa-
raymnin 19. ylizyilda bu yeni teskilatlanmaya gitmesi, uluslararasi protokole uygun
bigimde ziyaretler ve resmikabuller vermesi; Dolmabahge, Beylerbeyi, Ciragan gibi
saraylar ve bugiinkii Istanbul'u siisleyen kasirlarin insasina gidilmesi kaginilmazd.
Bu masraflarin yeri biraz abartiliyor. Ciinkii her seye ragmen hitkiimdarin masraflar
cagdas Avrupa saraylariyla kiyaslanamaz. Ustelik son zamanlarda zellikle I1. Mes-
rutiyet yillarinda sarayin idarede rolii azalmis, hakimiyet Tanzimat basinda oldugu
gibi Bab-1 Ali’ye ve son on bes y1l icinde de hiikiimeti yoneten firka cevrelerine kay-
muistir. Sarayin i¢inde sik sik tasarruf tedbirlerine gidildigi goriilmektedir.

Osmanl sarayi, 19. ylizyilda biitiin Osmanli cemiyeti gibi kiiltiirel ve idari bir de-
gisim geciriyor. Harem teskilat1 degisiyor, sehzadelerin ve sultan hanimlarin egitim
sistemi degisiyor, sarayin tegkilat ve protokolii degisiyordu. Yalniz bir gercege isaret
etmeliyiz; artik toplum saray1 degil, saraylilar degisen toplumu, sarayin disindaki
memurlary, idari cihazi ve aydin muhiti takip ediyordu. Tiirkiyenin toplumsal ve kiil-
tiirel tarihi acisindan, tizerinde asil durulmasi gereken dnemli tarihi olusum budur.

Dipnotlar

1 Buna ragmen Osmanli sarayinin 19. yiizyildaki mali-idari yapisi ve yeni protokolii hakkindaki bilgiler
arsivlerden, hatirat ve diger daginik eserlerden ve bu konuda bilgi vermesi muhtemel diplomatik yabanci
arsiv kayitlarindan derlenip; temel monografi ve miiracaat kitaplari hentiz yazilmamustir. Bir bakima dev-
let reisinin ikamet yeri ve ofisi olan saraymn 19. yiizyil, 16. ve 17. yiizyillardakinden daha az bilinir. Hele
Osmanl: saray tizerindeki bu gibi tetkikleri muasir1 Rusya sarayi ile kargilagtirmak miimkiin olmadig:
gibi (mesela, Ivan Zabelin, Domasniv Byt’ Russkih Zarey ¢ast I, Moskova 1895, ¢ast IT, Moskova 1915 gene
Domasniy byt’ Ruskih Zarits, Moskova 1869, Magus Jakob von Krusinstoipe ise modern Rus sarayini ele
alan mitkemmel bir eser hazirlamigtir. Der russische Hof von Peter bis auf NicolausI Bd I, Hamburg 1855)
hatta gecmis yiizyillardaki Bizans sarayina dair monografi ve bilgilerle karsilastirmak da miimkiin degil-
dir. Osmanli sarayinin modernlesme devrindeki yapisi tizerinde burada bazi hatirat ve daginik bilgiler bir
araya getirilerek lizumlu ve kisa bir bilgi verilecektir.

2 de la Jonquire, Historie de 'Empire Ottoman, Vol. II, Paris 1914, s. 221, paragraf IV.

3 H. Ziya Usakligil, Saray ve Otesi, C. 1, Istanbul 1941-42, s. 165; age., C. 11, s. 145; Liitfi Simavi, Sultan Resad
Hamnin ve Halifenin Sarayinda Gordiiklerim, Istanbul 1342-1924, s. 382.

41 Miigtak Mayokan, Yildizda Neler Giirdiim, stanbul 1950; Tahsin Pasa, Abdiilhamid Yildiz Hatiralar: ve
Ali Fuat Tiirkgeldi Goriip Isittiklerim gibi kitaplar konu iizerinde aydinlatict malumat veren eserlerdir.

* 1999 yilinda MS Say1 1'de yayinlanan makale esas alinmugtir.
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Saray Uzerine Bir Deneme

Hilmi Yavuz*

nce bir kesinleme: Osmanli mimarisinin, 6zellikle de Saray mimarisinin

tarihi, Osmanl’nin entelektiiel tarihinin disinda ele alinamaz. Tasvirci

(deskriptif) olmayan bir tarih projesinin, zihniyet doniisiimleri goz oniine
alinmadan temellendirilmesi (bana gore elbet!) miimkiin degildir ¢linkii...

“Saray” Osmanlrnin zihin tarihinde hem bir mekani (sultanin konutunu) hem de
bir iktidar’t imler. Ahmet Hamdi Tanpinar, Ondokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tari-
hine yazdig1 “Girig” yazisinda bir “mekan” olarak Saray’in bir “Iktidar” olarak Saray’
imleyisini, o benzersiz tislubuyla anlatir; soyle:

Saray, aydimhgin ve feyzin kaynagr muhtesem bir merkeze, hiikiimdara, onun ca-
zibesine ve irdadesine baghdir. Her sey onun etrafinda doner. Ona dogru kosar. Ona
yakinligi nispetinde feyizli ve mesuttur. Ciinkii bir sarayda olan her sey hiikiimdarin
irddesi itibariyle keyfi, az ¢ok ilahi veya allahlastirilnug 0zii itibariyle de isabetli, yani
hayrin kendisidir.

Tanpinara gore, Iktidar’a génderme yapan bir istiare (metaphore) olarak Saray’in
bu merkez -olusturucu konumu, hayati herseyiyle kusatan bir sdylemdir:

Biitiin tabiat ve esya, miiesseseler onun temsil ettigi bir hiyerarsiye gore tanzim edil-
misti. Ask, zihni hayat, hayvanlar ve bitkiler dlemi, kozmik nizam, varlk, hattd adem
(¢tinkii oliimii ve ahiretin karsilig1 olarak bir saray, saray-1 adem vardir), biitiin mef-
humlar, viicudumuzun kendisi, hepsi saraydir.

Osmanlida bu Iktidar’i, daha énce ve daha sonra yapilmig (ve sultanlarca tutulmus)
oOteki saraylardan ¢ok, Topkapi Saray: temsil eder. Sarayin insasina yaklasik 1459da
Istanbul’'un Fethi’'nden alt1 y1l sonra baglandigini, 1478'de de bitirildigini biliyoruz.

* Felsefeci, Sair, Yazar, Bilkent ve ipek Universiteleri Ogretim Uyesi.

Dolmabahce Sarayi
Selamlik Girisi
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Topkapi, Osmanlrnin inga ettirdigi ilk saray degildir elbet. M. Zeki Pakalin,
biiyiik olasilikla Ata Tarihine dayanarak, ilk Osmanli saraymin Yildirim Baye-
zid Donemi'nde insa edildigini bildiriyor bize. Nitekim Ata Tarihinde de Bayezid
Hén-1 evvel hazretlerinin Edirne sehri zirvesinde bir Saray-1 Ali binasina kiyam ve
hitaminda orada 4&ram buyurduklari yazilidir. Dr. Rifat Osman da Edirne Sarayr'nda
Yildirim Bayezid’in sehrin cenup vadilerine haakini, ferahfeza bir mevkiinde bir Sa-
ray degil, olsa olsa, bir “Kasir” inga ettirmis olabilecegini belirtiyor. Yildirim Baye-
zid'inki Saray degil de, bir “Kasir” ise, bu durumda, Edirnede ilk Saray’ II. Murad
yaptirmis olmalidir.!

II. Murad’in Edirnede inga ettirdigi Saray’in tarihi 1450dir. Sultan II. Murad, Saray
heniiz bitmeden 6liince, oglu II. Mehmed bu Saray’ tamamlatmuistir.

Bir kez daha belirteyim: Ne 6ncekiler (Edirne’nin Eski ve Yeni saraylari), ne de son-
rakiler (Dolmabahge, Ciragan, Beylerbeyi, Yildiz saraylar1), Osmanli iktidarinin Top-
kapi Saray ile temsil edilmesine degil belki, ama simgelestirilmesine engel olamamis-
tir. Topkap1 Saray1 ile Osmanli iktidar1 arasinda, Saray’in bir emperyal mekén olmanin
Otesinde, onu asan bir simgesel, yani istiareli bir iliski bulundugunu disiinityorum.

Bu, belki de Osmanli sultanlarinin 19. yiizyila gelinceye kadar, yaklagik 400 y1l, bu
Sarayda, Topkap: Sarayrnda oturmus olmalarindan; belki Osmanli Kul Biirokrasi-
sinin agirligini biitiiniiyle igeriyor olmasindan; belki de Hazine-i Hassanin olanca
ihtisami ile Topkap1 Sarayrnda muhafaza ediliyor olmasindandir.

“Hazine’den soz etmem bosuna degil: “Hazine-i Hassa”, merkantilist Osmanli i¢in
“Servet” demektir; -altin, glimiis ve degerli tas! Ya da Asyatik bir imparatorlugun,
gekip aldig: artik triinii litks titketime harcayarak sagladigi prestij! Saray, icerden
Servet'i, digardan da “Prestij”i gdsterir. Devlet ya da Saray “Iktidar” tiiketilen zengin-
ligi ve liiksii simgeler.

Sultanin siyasal iktidarinin goz alici heybeti, tebaayr hayran birakmalidir. Bu
hayranlik, ancak, Iktidar'in “goriilebilir” olmasiyla miimkiindiir. Goriilebilirlik,
disardandir: Saray disardan seyredilebilir! Goriilebilir, ama girilemez. Dolayisiyla,
Saray’in bir Iktidar imi olarak heybeti, onun anitsal biiyiikliigii kadar, (hatta belki
de ondan daha fazla!) onun “girilemez’liginde aranmalidir. Tktidar’in biiyiisii, goz
kamagtiriciligy, Saray’in “girilemez” olmasinin gizemine baghdir.

Saray, bir Iktidar imi olarak, icinde yasayanlari da gizemlestirir ve “Sarayli”lar1
“herkes” olmaktan ¢ikarir. Unutmamali: Saraylar ancak iktidar sona erince, herkesin
olurlar; herkesce gezilebilir ve elbette icerden goriilebilir olurlar.

Cumbhuriyet’le birlikte Tiirkiyede “saray” istiaresinin, politik toplumun Iktidar’i-
n1 imlemekle olan baglantis1 sona ermedi: Adliye, Emniyet ve Belediye binalar

» « »

“Saray”lasti: “Adliye Saray1’, “Emniyet Sarayr’,
sivillesti de!

Muhallebiciler, Lokantalar, Sinemalar (Saray Muhallebicisi, Saray Restorant, Saray
Sinemasr’), “Saray”in resmi olmayan kamusal alana agilmasini miimkiin kildi. “Sa-
ray” iminin “herkeslesmesine” bunlardan daha iyi bir 6rnek gosterilebilir miydi? Ve
bu doniisiim dilsel bir doniisimii de birlikte getirdi: Kamu binalarinda “Saray” ad
tamlamalarinda (Adliye Saray1) tamlanan, sivil binalarina iligkin ad tamlamalarinda
(Saray Berberi) tamlayan olarak goriiniir oldu. Bu, sivillesmenin Iktidar gramerini

dontstirmesi demekti.

Belediye Saray1”. Ama 0te yandan,
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[lgingtir: Cumhuriyet'ten sonra, onceleri kentlerdeki apartman adlarina “Palas”
sozctgii eklendi. “Palas”, Fransizca (ve 6teki Latin dillerinde) “Saray” anlamina gelir.
[stanbullu apartman sakinleri acaba nigin “Saray” sozciigiiniin Fransizcasini yegle-
diler? Yoksa, herkese acik ve girilebilir sivil kamusal mekéanlarin (lokantalar, sine-
malar, berber salonlari, muhallebiciler) “saray”lasmasina karsi, 6zel, herkese a¢ik
ve girilebilir olmayan 6zel sivil mekéanlarin (apartmanlar), bu ayricalikli konumunu
vurgulamak i¢in mi? Boylece, 6rnegin “Giimiispalas Apartmani” tiiriinden apart-
man adlari, deyis yerindeyse, iyice genislemis bir “Saray semiyolojisi” igerisindeki
yerini almis oldular:

Resmi: Kamusal Resmi: Ozel

Adliye Saray1 Dolmabahge Saray1
Sivil: Ozel Sivil: Kamusal
Giimiigpalas Apartmani Saray Mubhallebicisi
Saray Apartmani

Bu semiyoloji, elbette Iktidars Resmi ve Kamusal-Olandan Sivil ve Ozel- Olan’a
dogru azalarak doniisen bir striiktiire bagimli kilacakti; -kildi da! Tanpinar’n o tekil,
boliinmez ve hayat1 her seyiyle, biitiin alanlariyla kusatan “Saray™, bir istiare ola-
rak yerini bir ¢cogulluga birakti. “Saray” neredeyse bir ikon gibi, bir kavrami (Biiyiik
harfle: “iktidar”) simgeliyor olmaktan ¢ikarak, kiigiik-iktidarlar’1 temsil eden resim-
lere doniistii. Tipki, 6rnegin Meryem'in Ortagag Hristiyan ikonlarinda Erdemlilik’i
(kavram) simgelerken, Flaman Okulu'nda erdemli bir kadin’ temsil ediyor olmaya
donitismesi gibi... Son s6z: Saraydan kiz kagirilmryor artik; Saray Muhallebicisinde
bulusuluyor...

Dipnotlar

1 Ata Tarihi, Cild-i Evvel, s. 34-37.

*1999 yilinda MS Say1 1'de yayinlanan makale esas alinmigtir.
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19. Yiizyi1lda Bat1 Tarz1 Saray ve
Mimaride Biinye Degisikligi

Mustafa Cezar*

Batr'ya A¢ilis Doneminde Mimaride Biinye Degisikligi

smanlilar’in bilim ve teknoloji alaninda geri kalarak dogal evrimlerini ger-

ceklestirememesi, siyasi ve askeri yonlerden Batrya iistiinliigiin gerilerde

kalarak parlak bir devrin kapanmasi sonucunu vermistir. Avrupa devletle-
rinden 6nemli bir bélimiiniin bilim ve teknikte gelisme yoluna girmeleri, bunlarin
hem devletlerinin giiglenmesine hem de toplumlarinin kalkinip ilerlemesine yol ag-
must1. Gelisip giliclenen Bati, Osmanlilar’in karsisina sadece artik boyun egmeyen bir
kuvvet halinde dikilmekle kalmayip bir de Osmanli ordularini yenilgilere ugratarak
toprak kayiplarina da sebep olunca bazi Osmanli devlet adamlar: Bati'nin bilgi ve
tekniginden yararlanarak yenilikler yapmak istemisti. Iste, simdiye degin genellikle
“Batililasma” diye nitelenen olay boyle baglamisti.

Batrnin bilgi ve tekniginden yararlanma hareketinin Ibrahim Miiteferrikanin
matbaay1 kurmasi ile bagladig1 kabul edilir. Battdan matbaanin alindig yillarda
Kagithanede Bat1 havasinda bazi kosklerin yapilmasi ile bilingli olarak Bati zevkine
agilisin en eski 6rneklerini olusturur.

Batr'nin bazi seylerinden bilerek ve isteyerek yararlanma girisiminde bulunma-
s1 0zellikle mimarlik alaninda Bat1 Gisluplarinin Tiirkiye'ye kolaylikla girmesine yol
a¢mustt. Nitekim 18. yiizyilin ortalarindan itibaren Barok ozellikli yapilar yapilmasi,
Rokoko siislemelere yer verilmesi, Tiirk mimarisinin Batrdan etkiler almasinin agik
ifadesiydi.

18. yiizyilda Batinin bilgi ve tekniginden yararlanmayla ilgili hareketler ara-
sinda, kisa 6miirlii Hendesehane kurulmasi olayi ile Baron de Tott ve Compte de
Bonneval'in (Humbaraci Ahmed Pasa) siirat topgular1 ve Humbaraci Ocag diizen-
lemeleri de vardur.

1734 tarihli hendeshane denemesinden sonra, medrese disinda egitim yapan ilk
uzun Omiirlii modern okul ise 1773’te kuruldugu kabul edilen Miihendishane-i
Bahri-i Himéytndu.

* Prof., Sanat Tarihgisi.

Melling, Hatice Sultan
Sarayi detayi
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Sultan Il. Mahmud

MIiLLIi SARAYLAR

Ancak ne var ki, Batr'nin bilgi ve tekniginden yarar-
lanarak dikkat gekici reform hareketlerine girisilmesi,
bilindigi gibi esas itibariyle III. Selim’in Nizam-1 Cedid’i
ile kendisini gosterir. Bunun i¢indir ki, Nizam-1 Cedid
hareketi Batr'ya acilista 6nemli bir doniim noktasi olus-
turur. Askeri ve mali alanda yeni orgiitlenmelere gitme,
Avrupai diizende yeni bir ordu meydana getirme gibi ¢ok
onemli hareketlerin yanibasinda ¢agdas egitim yapacak
Miihendishane-i Berri-i Hiimaytn'un kurulmas: da Bat1
bilgi ve tekniginden yararlanilmak suretiyle Tiirkiyede
birseyler yapmaya ¢aligmanin érnekleridir.

Tarihlerimize genellikle Islahat Devri diye ge¢mis olan
III. Selim ve II. Mahmud'un saltanat yillarinda askeri
alan ile baz1 tist kademe orgiitlerinde bir takim yenilik-
lerin yapildig1, daha dogrusu 6nemli reformlarin gergek-
lestirildigi malumdur.

Bu dénemde, mimarlik alani ile ilgili baz1 yenilik ya
da degismelerin meydana gelisi de unutulmamalidir. Bu
yenilikler s6yle siralanabilir:

a. Eski ve yeni odalar diye anilan yenigeri kislalarindan
sonra, biiyiik ¢apli kisla yapilar1 ilk defa bu donemde yapilir.

b. Yabanci mimara bina insa ettirilmesi, ilk defa bu devirde goériiliir. Ilk yabanci

mimar bilindigi gibi, Mellingdir.

c. Egitim binalarinin devletce yaptirilmasi ve egitimin gerektirdigi masraflarin da

yine devletce karsilanmasi usulii bu devirde baslar.

d. Insaatla ilgili isler, o vakte degin genellikle emir ve fermanlara dayanilarak yii-

ritiilmekteyken, uzun 6miirlii olacak ilk hukuki diizenleme bu dénemde ortaya

konur. Ingaat islerine dair uzun émiirlii ilk hukuki metin, H.1222/M. 1807 tarihli

“Ebniye Nizamnamesi'dir.

Mimarlikla ilgili bu noktalar, bu alanda bazi degismelerin gelistiginin de isaretini
verir. Bu degisme, genellikle sivil mimari ¢agr diye adlandirilabilir. Yeni bir done-
min baglamasidir. Bu donemin karakteristik 6zelligi harcanan emek, zaman ve para
bakimindan dinsel yapilarin 6niine gegmesidir. Bu arada amagta da bir farklilagsma
meydana geldiginden dinsel yapilardan ¢ok daha fazla oranda dinsel olmayan yapi-
larin ingas1 gozetilir.

Osmanli Imparatorlugu’nda calistirilan ilk yabanci Mimar Melling’in yaptigi Or-
takoydeki Hatice Sultan Saray1 iiggen alinligi, gerek icte gerekse dista uygulanan gir-
landl1 gelenk motifi siislemeleri, konsollar yerine siitunlar iizerine oturtulmus ¢ik-
malari ile, kokii Greko-Romen mimarisine dayanan formlar ihtiva eden bir eserdi.

Hatice Sultan Sarayrnin mimar1 olan Melling’in albiimiinde bu saraya ait iki resim
bulunmaktadir. Resmin birisi sarayin biitiintinii distan, digeri de harem bolimiini
icten gostermektedir. Uggen alinlikli ve siitunlar iizerine oturtulmus ¢ikmali boliim,
anlagildigina gore, sarayin selamlik kismini meydana getirmektedir.

Sarayin biiyiik parcasini olusturan harem kismi, dis goriiniisii ile sivil mimarinin
geleneksel formuna uygun olmakla beraber igteki girlandli siislemeler Bat1 zevkinin
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buraya uzandigini ortaya koymaktadir. Selamlik béliimiinde
goriilen hem girlandli siisleme hem de ti¢gen alinlik ise, Tiirk
mimarisine Batili bir mimar eliyle Bati form ve siislemelerinin
ilk defa uygulanisinin belgesi gibidir.

Ucgen alinlik, bina diginda siitun dizileri gibi Batili formlari
ve Bat1 kaynakli siislemelerin, Batr'ya agilis olgusunu destekle-
menin ilerisinde eylem olarak bunu ger¢eklestirme ¢abasinda
olan saray erkaninin yaptirdig: bir sivil yapida goriilmesi, bu
konuda 6nciiliigiin nerede oldugunun da isaretini verir.

Hatice Sultan Sarayrnda goriilen Batili form ve siislemeler,
bu saraydan en ge¢ yirmi bes yil kadar sonra yapilan Cira-
gan Sarayrnda daha genis ¢apta uygulanir. II. Mahmud'un
yaptirdig1 Ciragan Sarayrnda sadece tiggen alinlik degil bina
disinda bol miktarda siitun dizileri de goriiliir. Hatice Sultan
Sarayrni Melling yaptigina gore Batili form ve siislemelerin
Tirk sivil mimarisine Batili bir mimar tarafindan sokulmus
oldugu rahatlikla soylenebilir. Oysa, eski Ciragan Sarayrnin
mimari biiyiik ihtimalle Abdiilhalim Efendi olduguna gore,
bu yenilik ve degisikliklerin Tiirk mimarlarinca kisa zaman-
da benimsenmis oldugunu belirtmek gerekecektir. Melling’in
yaptig1 Hatice Sultan Sarayrnda Tiirk mimarisinin klasik 6geleri ile Batili 6geler ya
yanyana ya da igige kullanilmistir. Oysa, resimlerine gore, eski Ciragan Sarayi biitii-
nii ile Batili havada, Ampir (Ampire) goriiniimlii bir yapidir. Stitunlarinin bagliklari-
nin da kompozit bagliklar oldugu segilebilmektedir.

Reformlari ile devletini cagdaslagtirmak ¢abasinda olan Osmanli padisahi igin yapi-
lan saray yapusi, gercekte ¢agin sanat anlayisi ile yasam sartlarina uygun olarak yapildi-
gina gore, bu ve bunun gibi yapilar, padisah ve iist kademe yoneticilerin cagdaslagma is-
tek ve cabalarinin mimariye yansimasiyla bicimlenmis eserlerden bagka bir sey degildir.

Osmanli mimarisinde Ampir iislubun ilk isaretleri III. Selim'in son yillarinda se-
cildigi gibi, Eklektisist anlayisin 6rnegi sayilacak ilk uygulamalar da ayni yillarda
goriilebilir.

Batidan esen havayi teneftiis edip hemence cigerlere doldurma, bir yoniiyle Bat
etkisine girme diye yorumlanabilecegi gibi, diger yoniiyle, cagin gereklerine uyma,
sanatta ¢ag1 yasama ¢abasinda olma diye de yorumlanabilir.

Osmanli padisah ve iist kademe yoneticilerinin reform hareketlerine bagl olarak
sanatgilarin da, ¢agin gereklerine uyma arzu ya da zorlamalari icinde eser vermeleri,
kuskusuz, Tiirk sanatinin 6zgiinligiinden bir hayli fire pahasina yeni birseyler yapil-
mas1 sonucunu doguracakti.

19. ylizy1l Osmanli mimar ve siislemecilerinin, kendilerinden dnceki meslektasla-
rinin, en yakin ¢evrelerinde goriip de ilgi duymadiklar: bazi seylere ilgi gostermeye
baslamalari, aslinda devrin sanat anlayisi paralelinde bir davranis i¢inde olmalarin-
dan bagka bir sey degildi.

Nitekim 19. yiizyila girilirken Tiirk mimarisine sokulmaya baslanan tiggen alin-
liklar, girlandlardan (gelenk motifi) olusan siislemeler, 6zellikle Anadolunun Ege ve
Akdeniz kiyilarinda, zamanimiz Yunanistani’ni meydana getiren topraklardaki eski

Anonim,
Sultan Abdiilmecid,
tuval tizerine yaghboya,

Milli Saraylar Koleksiyonu

MiLLi SARAYLAR

23



Mustafa Cezar

24

Topkapi Saray1 Harem-i
Himaydn

MIiLLI SARAYLAR

Yunan ve Roma devrinin harap yapilarinda, ya da
o devrin lahidlerinde bol miktarda rastlanan seyler
oldugu halde 19. yiizyila gelininceye kadar Osmanl
mimar ve stislemecileri tarafindan kullanilmamisti.
Sadece bu form ve siislemeye degil, ayni yerlerde, yi-
ne bolca goriilen Tyon, Korent, Dor iislubundaki sii-
tun bagliklarina da, erken donemde devsirme mal-
zeme kullanimina ait 6rnekler bir yana yine itibar
etmemisler, baklavali ve istalaktitli bicimlerde karar
kilacak olan kendi 6zgiin siitun bagliklarini aratma
¢abasinda olmuglardir.

Benimsenmeyen seyler, sadece siitun basliklar:
ya da Anadoluda ortaya konmus bulunan Hristi-
yanlik dncesi ve Hristiyanlik Dénemi siisleme mo-
tifleri miydi? Osmanli mimarlari, ta baslangictan
itibaren gayri Islami 6rneklere ilgi duymamanin
otesinde, kendilerinden 6ncekilerin, yani Selguklu
mimarlarinin zevk ve anlayisina aynen uymayi da
dogru bulmamis, kendisinden 6ncekilerden farkl
bir seyler yaratma c¢abasinda olmuslardi. Mimari-
de boyle bir yol izlenirken toplum bigimi, yonetim
diizeni, askeri sistemi, ekonomik yeterliligi ile Os-
manli Devleti, insiyatifi bizzat kendi elinde tutuyor,
Osmanlilik dinamigi toplum ve devlet olarak biitiin halinde kisilik sahibi olmasinin
6ziini olusturuyordu. Bu faktorlerin biraraya gelmesi ise, 6zgiin bir Osmanli mi-
marlig1 ve sanatinin dogup gelismesini sagliyordu.

Boyle bir devir yasanmaktayken devlet ve toplum olarak etrafina hep yukaridan
bakarak Avrupanin ortalarina kadar ilerlemis bulunan Osmanli insani, Bati ile ken-
disi arasindaki etkilesimi miimkiin olabilecek en asgari diizeyde tutabilmisti.

Ancaknevarki, zamanla kopriilerin altindan ¢ok sular ge¢ip de durum Osmanlrnin
aleyhine doniince, Osmanlr'nin bizzat kendisi, Batr'ya kars1 kapisini 6nce biraz arali-
yor, sonra da ardina kadar aciyordu. Kapilar1 boyle acis, elbette etkilesimi de gelisti-
recekti. Giigliiliik ve iistiinlitk bu defa Batida olduguna gore, karsilikli etkilesimden
ziyade, kuskusuz, Batr'nin etkilemesi daha ¢ok s6z konusu olacakti.

Etkinin en hizli ve kolay sekilde kendisini gosterdigi alan sanat alan1 idi. Toplum-
sal ve teknolojik degisme ve gelisme ise, adeta kor topal denecek bigimde hem ¢ok
yavas hem de boliik porgiik sekilde yiirtiyordu.

Sanat alaninda 18. yiizyildaki Bat1 etkisi, mimarimize Barok islup ve Rokoko siis-
lemelerin girmesi seklinde kendisini gostermisti. Nitekim, Barok ve Rokoko etkileri
dinsel binalarda bolca gormek miimkiindiir. Bu etki, Barok ve Rokoko siislemelerin
yanibasinda, mimaride egri ¢izgilere yer verme, kornis ve plasterleri belirginlestirme,
binanin yiikseklik oranini artirma seklinde bir sonug vermis, boylece Barok yapilar
klasik iisluptakilere nazaran daha hareketli bir goriiniime biirtinmiistii. Dinsel yapi-
lardaki Barok 6geler, Tiirk zevkinin stizgecinden gegtikten sonra yer almis oldugun-
dan, Tiirk Baroku diyebilecegimiz bir 6zellige sahiptir. 18 yiizyilldaki bu uygulamalar,
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tslup 6zelligini yansima disinda mimaride baska bir degisiklige, 6zellikle de planda

yenilige yol agmamustir.

ITI. Ahmed Devrinde sivil mimari alanindaki ufak kimildanigin arkas: gelmedi-
ginden, 18. ylizy1l Barokunun sivil mimarideki durumunu saray yapilari yoluyla
saptamak zorlagmaktadir. Oysa 19. yiizyila girilirken durum degismektedir. Batr'ya
acilis sorununu, III. Selim ve II. Mahmud reformlar: halinde somut olgulara doniis-
mesi, Tiirk mimarlik ve sanatinin Batrdan esecek riizgarlardan hem daha ¢abuk hem
de daha genis kapsamli sekilde etkilenmesi sonucu verecekti. Onun i¢indir ki Barok
etkiler siirmekteyken, Ampir {islup da Fransada ortaya ¢ikisindan kisa bir siire sonra
Osmanli smirlarindan igeri giriverdi. Yiizyilin ortalarina ulasilirken de Eklektisist
anlayis hizla yayginlagsmaya yoneldi.

Reformlar doneminde Batr'ya acilis daha genis ve daha somut hale doniisiirken
mimarlik ve sanat alanindaki etkilesim ve yenilikler de bununla orantili hale geli-
yordu. Bu arada dikkati ¢eken asil nokta, 19. ylizyilda sivil mimarinin siirekli 6nem
kazanmasi ve dinsel olmayan yapilarin her gegen yilda biraz daha dinsel yapilarin
ontine ge¢mesiydi. Bu yondeki etkinligin en biiyiik boliimiinii 6nceleri, saray yapila-
r1 ile askeri yapilar ingaati olusturuyordu.

Saray yapilari, ylizyilin mimari alandaki yeni anlagtyin1 yansitabilen yapilar halin-
de insa ediliyordu. Yiizyilin ortalarindan itibaren fazlaca gegerlilik kazanan Eklektisist
gorisiin en ¢ok, hitkiimdarlarin oturdugu yapilar1 olusturan saraylarda uygulanmasi,
Tiirk¢e'ye, segmecilik diye nakledilen Eklektisizmin Osmanli elit tabakasinca tutuldu-
gu izlenimini vermekteydi. Hali vakti yerinde olanlar, saraylar gibi siislii yapilar inga

Melling, Hatice Sultan
Sarayi
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ettirmeye 6zenecekti. Nitekim, 19. yiizyilda Bogazi¢inde giizel saraylarin ve yalilarin
yapilmis olmast, buranin birgok yeni yapilarla bezenerek Istanbul'un gozde bir béliimii
haline gelmesini birinci derecede etkilemisti. Bogazi¢inin yeni yali ve sair nemli yapi-
lar, saraylardan gelen esinlenmelerle elbette bir takim yenilikler igerecektir.

Dinsel olmayan yapilar arasinda ¢gok 6nemli bir yer tutan askeri yapilar, sehirlere
yeni semtler kazandirilmasini isaret eder halleriyle, yurt savunmasiyla gorevli in-
sanlarina devletin 6nem verdigini belirtmek istercesine biiyiik boyutlu tutulmus du-
rumlariyla, artik en biiytik binalarin camilerden degil kislalardan oldugunu gozlere
sunan Ornekler gibiydi. Istanbulda Eski Saray’in yerine yapilan askeri kumandan-
lik yapisi (Bab-1 Seraskert) ise, i¢ siislemeleri agisindan, kislalara, saraylar gibi 6zen
gosterilisin de isaretini vermekteydi. Istanbulda Uskiidar Selimiye, Levent Ciftligi,
Eski Saray’in yerinde yapilan Bab-1 Seraskeri binasi, sur disinda Davutpasa, Rami,
Maltepe kislalari, Cengelkoyde Kuleli Kislasi, Beyoglu yakasinda Beyoglu, Taksim
kislalari, Tagkisla, Harbiye Mektebi ve Magka Silahhanesi gibi yapilar Batr'ya agilis
doéneminde kisla ingasina verilen 6nemi anlatmaya yetecegi gibi, eskiden pek fazla
insa edilmeyen bir bina tiiriiniin bu yiizyilda mimaride dikkate deger bir yere oturu-
sunu anlamamiza da yetecektir.

19. yiizyilda, sadece askeri yapilarda degil, daha bagka tiirdeki yapilarda da bazi
degisme ve yenilikler meydana gelmekteydi. Nitekim, yiizyilin ikinci yarisinda bu
etkinlikte egitim ve yonetim binalar1 ingaat1 da biiyiik bir paya sahip olacakti, Ge-
leneksel egitim binalar1 olan medrese insaat1 18. yilizyilin sonlarina dogru durma
noktasina varacak derecede azalmisti. Aslinda, medrese binasi degilse bile, cami ya-
pilirken onunla birlikte medrese ve sair yapilarin da kiilliye seklinde beraberce ingas1
artik goriilmez olmustu. Bu durum, Osmanli toplumunda, kiilliye kurulamayacak
derecede ekonomik giiciin zayiflamis olmasinin degil de daha baska seylerin degis-
mekte oldugunun isaretiydi. Bu konuda degisme ¢ogunlukla devlet kaynaklarindan
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yararlanmak suretiyle, kamuya hizmet gotiiriicii tiirde binalar yaptiran bireyci imar
sisteminin yavas yavas terkedilerek bu sisteme gore bireylerce gerceklestirilen imar
eyleminin bundan boyle devletge yiiriitiilmesi ve yine buna bagli olarak, bireyci imar
etkinligiyle ortaya konmus eserlerin bireyin tayin ettigi sartlara gore vakiflar yoluyla
yasatilma ve igletilmesi usuliiniin yerine bu isleri devletin yapmasi usuliiniin gegmesi
seklinde bir yol izlenmekteydi.

Kamusal nitelikli yapilarin ingasiyla, kamusal kurumlarin yasatilma ve calistiril-
mast gorevinin devlete yonetilmesi, gercekte, cagin getirdigi sartlara uyma hareke-
tinden bagka birsey degildi. Kamusal yapilarin inga ve yasatilmasi konusunda Batrda
da ayn1 yontemin gecerli olmasi, Batr'y: taklit olgusu degil, cagdaslagsma hareketine
bagli olarak adeta uyulmasi gereken dogal bir sonugtu.

Yiizyilin sonlarina dogru mimariye yeni bir bina tipi girmisti. Bu yeni bina bir ¢at1
altinda birbiriyle akrabalik bag1 olmayan birkag ailenin barinmasini saglayacak olan
apartmandi. Bu yeni bina, diinyada en eski bina tiiriinii olusturan konutun (mesken)
hizli sekilde biiyiiyiip niifusu artan sehirlerde ortaya ¢ikmis yeni konut tipinden bas-
ka birsey degildi.

Apartman, eskiden beri mevcut konutun yiizyillin getirdigi yeni sartlara gore de-
gisiklige ugratilmis haliydi. Oysa, bu yiizyilda, evvelce sadece kendisi degil ad1 bile
olmayan tiyatro ve miize binalar1 da yapilacakti. Bu ve bunlara benzer yapilarin insast,
bu yapilarla ilgili etkinliklere yer verilmesi gercekte, ¢aga uymanin sonucuydu.

19. yiizyilda ticaret binalarinin bazilar1 da degisiklige ugruyordu. Klasik donem
Osmanli sehrinin tipik ticaret yapisi bedestenlerin yenileri artik yapilmadig: gibi
mevcut bedestenler de eski fonskiyonlarini kaybediyorlardi. Dinsel ve kiiltiirel bir
yapiya gelir saglamak amaciyla bedesten, han gibi ticaret yapilar1 artik yapilma-
maktaydi. Yeni yapilan hanlar eski han tiirlerinden farkli olmanin yanibaginda her-
hangi bir dinsel ve kiiltiirel esere gelir kaynag: da olusturmuyordu. Bunlar yiizyilin

Mihendishane-i Berri-i
Hamaydn
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sartlarina uyan ticaret hanlari 6zelligindeki yapilardi. Yolcularin gecelemeleri iginde
kullanilabilen, fakat daha ¢ok diikkén, imalathane, ticari biiro ve depo olarak kulla-
nilan, eski hanlarin yerini, ¢agin sehirciligine uygun is hanlari ile oteller aliyordu.
Bunlar farkli bigcimde yapilmalari agisindan yeni binalar sayilabilirlerdi.

Yeni egitim binalari, nasil eski egitim binalar1 medreselerden farkli ise, yeni is hani
ve otellerin plan semalar1 da eski hanlarda 6yle farkl idi.

19. yiizyilda sivil mimari 6ne gecip egemenligini kurarken bir takim yeni bina
tiirlerinin ortaya konmasinin yanibasinda, dinsel olmayan yapilarin tekrarlanan eski
tipleri de, yeni ihdas edilen tiirleri de daha 6ncekilerden bir takim farkliliklar arz et-
mekteydi. Bu farklilik sadece iislup agisindan degil, biiyiikliik daha ¢ok katliliga egi-
lim gosterme, ozellikle de insalarinda kullanilan malzeme konularinda segilmektey-
di. Nitekim, kagir yapilarin sayis1 eskiye nazaran artmaktaydi. Daha 6nce, binalarin
kagir insa edilmesine dair ara sira emir yaymlamasiyla yetinilirken 19. yiizyilda buna
stireklilik kazandirilmak istenmis, kamuya hizmet gétiiren binalarin kagir yapilmasi
hususu, Ebniye Nizamnamelerine gecirilmisti.

Batrya acilis doneminde mimarlikta, yiizyilin getirdigi yeni sartlardan kaynaklanan,
farklilasan ihtiyaglara bagl olarak gelisen yap1 faaliyetinin sehircilik sorunuyla ilgili yon-
leri de goriilebiliyordu. Sokaklarin genis tutulmasi, ¢tkmaz sokaklara yer verilmemesi,
6nemli binalarin ¢ok yakinina ahsap konutlar yapilmamasi, ahsap konutlarin gerekli
yerlerinde yangin duvarlar1 yapilmas: gibi hususlar da yine Ebniye Nizamnamesine is-
lenmek suretiyle bunlara hem siireklilik hem de hukukilik kazandirilmak istenmisti.

18. yiizyilin sonlarindan itibaren Batrnin énemli ve ileri devletlerinin sanayi dev-
rimini yagamaya baslamalari1 sanat alaninda derin etkiler yaratmis, bu alanda hizla
degisme hareketleri goriilmeye baslanmisti. Batili devletler diinyanin ¢esitli yerle-
rinde somiirgeler kurarak oralarin kaynaklarini sémiirtip sagladiklar: zenginlikleri
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kendi tilkelerine tasirken gittik¢e hizlanan bu aligveris trafiginden sanat alani da
biiytik ¢apta etkilenmigsti. 19. ylizy1l mimarliginda Eklektisist anlayisin bir siire ¢ok
yaygin hale gelmesinin temel nedenlerinin basinda, sanayi devrimini yasamakta
olan somiirgeci Batrnin tam anlamiyla diinyaya acilisinin yarattig1 hareketin ve ¢e-
sitli kiiltiirlerle sik iligkiye girmesinin, mimarlik sanatinda gesitlilik ilkesine deger
verilmesi, yani begenilen seylerden segmeler yapilarak senteze gidilmesi seklinde bir
goriisiin gegerlilik kazanmasi yatmaktaydi.

Nedenler ayni olmamakla beraber Eklektisist anlayis cagdaslasma ¢abalarinda
Batry1 kendisine 6rnek edinmis bulunan Osmanl: iilkesine de elbette girecekti. Bu
anlayista eserler ortaya konmasi etkinligi yiizyilin ortalarinda hayli yogunlasti. Bu
konuda en dikkate deger iiriinler saray yapilar1 alaninda verilmekteydi. Eklektisiz-
min Tirkiyedeki en gorkemli ve en dikkate deger 6rnegi ise Dolmabahge Sarayr idi.

Bulundugu yer agisindan, Topkapi Sarayrna nazaran sehirde yakin gevresiyle kay-
nasiklik i¢inde olacak bir yere insa edilmis bulunan Dolmabahge Sarayr'ni, burada
etrafli sekilde inceleyecek degiliz. Sadece, mimarideki biinye degisikligi ile ilgili ola-
bilecek taraflarina kisaca isaretle yetinecegiz.

Dolmabahge Sarayrnin, padisahin mevki ve sanina layik bir binada oturmas: ge-
rektigi goriisiinii agik¢a yansitict gorkemde bir bina olmas: bile, eskisinden farkl
bir anlagiyin gecerliliginin isaretini verir. Bu gorkem ve dikkat ¢ekiciligini, 6zellikle,
dinsellikle ilgisi bulunmayan bir yapiya aidiyeti ise, anlayistaki farklilasma sorununa
daha da agiklik ve kuvvet getirmektedir.

Bir hamlede inga edilmesi nedeniyle, Topkap1 Sarayrna nazaran planca daha dii-
zenlilik, daha biitiinliik arz etmesi gibi yonleri bir yana, Dolmabahge Sarayrnin, her-
seyden Once, 19. yiizyilin yasam sartlar1 ve diinya goriisiine gore yapilmis bir saray
oldugu unutulmamalidir.

Dolmabahge Sarayi
Selamlik B&lumi
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Sarayda, padisahin resmi ¢alisma dairesi
ile toren salonunun, harem kismi ile Veli-
ahd Dairesinin Topkap1 Saray: ile kabatas-
lak karsilastirilmasi bile, 19. ylizy1ll mimari-
sinde sadece kullanim alani agisindan degil,
ayn1 amag icin kullanilan yapilarda dahi bir
takim biinyesel degisikliklere gidilmis ol-
dugunu gosterecektir. Ayni amag igin kul-
lanilan buradaki biinyesel farklilik, sadece
eskisinden farkli bir tislupta yapilmis olma-
s1 degildir. Dolmabahge Sarayrnin sedirli,
minderli oturma sekli yerine sandalyeli,
masal1 oturmaya gore bigimlenisi dikkat
cekecek bir nokta olusturmakla beraber,
biinye degisikligi ile ilgili asil 6nemli taraf,
Batr'ya acilan, Batr'y1 kendisine 6rnek alarak
¢agdaslagsmaya c¢alisjan Osmanli padisahi-
nin diinya goriisiine gore sarayin planlanip
bicimlenmesi, yapinin ¢agin yeniliklerini
de icermesidir.

Dolmabahge Sarayrnda en gorkemli bo-
limii olusturan Muayede Salonu, hiikiim-
darlik makammin ve onun hasmetinin
sarayin i¢ mekaninda mimarinin verdigi
imkanlarindan yararlanilarak gozlere su-
nuldugu bir yer durumundadir.

Dolmabahge Saray1 Muayede Salonu'nda
yapilan torenlerin en 6nemlilerinin, Top-
kap1 Saray’nda Bab-iis Saade Oniine taht
kurularak avluda gergeklestirildigi diisii-
niiliirse, Dolmabahg¢ede ¢agdaslasmanin
mimariye yansiyan taraflarini anlamak da-
ha kolaylasacaktir.

Dolmabahg¢e’nin Muayede Salonu, ¢ok
stislii, iten, kubbe ile ortiilii ve gercekten
¢ok gorkemli bir salon olmanin yanibasin-
da, Roma hamamlarinin 1sitma sistemine
benzer bir sistemle alttan sicak hava ile
isitilmasi ise, ¢agin getirdigi yeniliklerden
kaynaklanan teknik bir sonugtur.

Topkap1 Sarayrnda 1sinma ocak (s6mine) veya mangal ile saglanmaktaydi. Dol-
mabahge Sarayr'nda, Muayede Salonu'ndaki 6zel 1s1tma sisteminden bagska diger yer-
lerinde ise, somine ve sobalar yoluyla 1stnma saglanmaktaydi. Soba, 19. ylizyilin ilk
yarisinda icat edilen bir 1sinma aracrydi. Yiizyilin sonlarinda da kalorifer icat edile-
cek, yeni insaat malzemesi olarak da ¢imento kullanilmaya baglanacakti.
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Sadece tislup agisindan degil, binalarin ¢agin yasam sekline gore degisiklige ugra-
mas ile ilgili teknolojik yenilikler bakimindan da onciiliik saraylarda idi. Ancak ne
var ki, Batr'ya agilis doneminde mimari alanda meydana gelen biinye degisikliginde
saray yapilar1 sadece bir halka olusturuyordu.

Yeni bina tiirlerinin ortaya ¢ikmasi, bunlarin dinsel tiirdeki yapilarin 6niine geg-
mesi, saray, askeri amagli yapilar, yonetim binalari, okullar, kiiltiirel nitelikli yapilar
gibi binalardan meydana gelen bu yapilarin genellikle devlet biitgesinden ayrilan pa-
ralarla insa edilmeleri biinye degisikliginin en agik ifadesini olusturuyordu.

Burada hatira gelecek bir nokta, 19. yiizyllda 6nem kazanan bina tiirlerinin yapi-
minda Batili mimarlarin bir rollerinin bulunup bulunmadigs, varsa bunun derecesi-
nin ne olacagi hususudur.

Bilindigi gibi 19. ylizyilda bir takim yabanci mimarlar Tiirkiyede binalar yapmis-
lar. Yiizyilin bagindaki Mellingden sonra en gok dikkat gekenler Fossati, Smith, Val-
laury, Raimondo D’Aronco ve Mongeridir.

Bunlara, Barburini, Philippe Bello, Montani, Montereano, ]. Barbieri, Debuyir, Par-
viole, Kosani gibi mimarlar ile Bertier adindaki miithendis de eklenebilir. Vallaury,
Philippe Bello ve Mongeri Sanayi-i Nefise Mektebi mimarlik boliimiinde, Jachmund
ise Mithendis Mektebinde hocalik yaptiklarindan, bunlarin rollerinin 6gretim ala-
nindaki gorevleri de hesaba katilmak suretiyle incelenmesinin gerektigi kuskusuzdur.

Yabanci mimarlar, bir iki kiigiik istisnasi ile genelde sivil mimarlik iirtinleri, daha
dogrusu dinsel nitelikli olmayan binalar yapmislar. Bu yapilar arasinda tiyatro, mii-
ze, demir yolu gar binasi, banka gibi Tiirk mimarisine yeni giren bina tiirleri vardir.
Yabanci mimarlar olmasayd: bu tiir binalar1 yerli mimarlar acaba yapamaz miydi?
Elbette yaparlardi. Yerli mimarlarin, bu tiir yapilarin yabanci mimarlarca yapilmis
plan ve resimlerini incelemeleri saniriz yeterli idi. Ulkede mevcut, koklii mimari
gelenek sayesinde, 19. yiizyilin sivrilen mimarlarindan Balyan ailesinden gelen mi-
marlarin da sair Tiirk ve gayrimiislim mimarlarin da bu tiir eserleri yapmasi pekala
miimkiindii.

Zira yerli mimarlarin ortaya koydugu pek ¢ok basarili yap1 6rnekleri bunlarin yeni
bina tiplerini de basarili sekilde yapabileceklerine sahitlik edebilmektedir.

Oyle goriiniiyor ki, yabanci mimarlara Tiirkiyede caligma alani acilmasi, gercekte
cagdaslasma hareketlerine bagl bir olgudur. Sartlar olgunlaginca Tiirk mimar1 da
Bat1 mimarisine katkida bulunacaktir. Nitekim sonradan Tas soyadini alan Mukbil
Kemal adli Tiirk mimarinin New York'ta Rockefeller Center binasi ile Waldrof As-
toria Oteli gibi 6nemli binalarin mimari projesine katkida bulunmasi bu yondeki
orneklerdendir.

Yabanci mimar konusu bir sonuca baglamak gerekirse, 19. yiizyillda Tiirk mima-
risi, ozellikle iiriin verme agisindan, ¢agdaslasmanin geregi halinde biinye degisik-
ligine ugrarken yabanci mimarlara da binalar yaptirilmistir. Bunlarin bazilarinin
deneyimlerinden ya da teknik bilgilerinden yararlanildigi kuskusuzdur. Tirkiyede
hocalik yapanlar1 da bu grupta saymak gerekir.

Son olarak sunu belirtmek gerekir ki, Batr'ya a¢ilis doneminde mimarideki biinye
degisikligi, yerli ya da yabanci mimarlarin yonlendirilmesiyle meydana gelmis bir-
sey degildir. Degisme ¢agin akisina bagli bir olgudur. Mimarlar da sair sanatgilar gibi
bu akisa uymuslar, eserlerini ¢agin akisina gore vermeye ¢aligmislardir.
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19. Yiizyi1lda Neden Bat1 Tarz:1 Saray?

On dokuzuncu yiizyilda bir hayli saray binasi insa edilmistir. Bat1 isluplarindan az
ya da cok etkiler tagiyan bu yapilar, geleneksel yasam bicimimiz olan sedir-minder
diizenine gore degil de, cagdas yasamin geregi sayilan masa-sandalye diizenine gore
yapilmiglardir. Masa-sandalye diizeni, bilindigi gibi, simdiye degin genellikle “Batili-
lasma” seklinde nitelenmis olan, ancak aslinda ¢aga ayak uydurma ¢abasindan bagka
bir sey olmayan, modernlesme hareketinde 6rnek alinan Batrnin yasam diizeni idi.

19. yiizy1l saraylarinin eskilerden farkliligi, bunlarin sadece Bati tarzi yapilar olma-
larryla kalmayip plan biitiinliigiine sahip saraylar olmasidir. Diger bir 6zellikleri de,
az ya da ¢ok oranda dista siislemeler icermeleridir. Bu yapilarda gosterislilik ve gor-
kem, ana temay1 olusturur. Bityiik ya da kii¢iik hemen her saray yapisinin tasarimin-
da gosterislilik ve gorkem konusu, mimari, yapinin tislup sorunu ve kullanis amaci
kadar meggul etmis, sanat¢t bunlari biitiin halinde ¢6ziime ulastirmak istemistir.

Tiirkiyede saray yapilarinda yenilige yonelik degisim olgusu, Topkap: Saray1 bi-
nalarinda ilave ¢aligmalarda bulunma seklinde baslar. Bu baglangi¢ Topkap: Saray:
yapilarinin bazilarinda Bat1 kaynakli siislemelere yer verme, biraz da mobilyada de-
gisiklige gitme seklinde bir yol izler. Bu vesileyle hatirlamak gerekir ki, Tiirkiyede dis
kaynakli ve mevcutlardan farkl: estetik zevklere ve yeni teknolojilere yonelis, dnce-
likle sanatta daha sonra da zamanla toplum yasaminda Batr'ya agiliy modernlesme
hareketinin ifadesi seklinde bir gelisim yolu izlemistir.

Tiirk mimar ve siislemecileri Avrupanin Rokoko ve Barok'unu 18. yiizyilda tani-
maya ve ¢ok gegmeden de onu sevmeye baslamiglardir. Nitekim 18. yiizyilin ortala-
rindan itibaren cami, ¢esme, sebil ve sair yapilar Barok ¢izgiler, Rokoko siislemeler
icererek dogar hale gelir. Topkap1 Sarayrnin bazi yapilar: da bundan yeterli 6lgiide
nasibini alir. ITI. Osman Dairesi, Valide Sultan Odast, III. Selim Dairesi, Dérdiincii
Avludaki kosklerden 1752'de onarim goren Sofa Koskii (Kara Mustafa Paga Koskii)
Rokoko ve Barok’tan nasiplenen en dnemli boliimlerdi.

BaroK'un, siislemeler ile mimari form ve gizgiler yoluyla sonsuzluk hissi uyandir-
ma, cosku yaratma, hayale yer verme gibi temel kurallari, Osmanli mimarisinde Ba-
trdaki 6rneklere uygun bicimde yer alamadi. Mimari form ve ¢izgilerde, bu husus,
ancak klasik tisluptaki diiz ¢izgilerin yumusayip bir miktar egri ¢izgiye doniismesi,
kornis ve plastirlarda taskinliklara yer verilmesi, ylikselti formunda dikine gelisme-
nin daha belirgin hale getirilmesi seklinde bir uygulamaya sahne olmustur.

Rokoko ve Barok'un arkasindan 19. yilizyilin basinda Tiirkiye'ye gelen Ampir tislup
estetik degerlerde degisiklikler yapmaktayken, onlardan daha 6nemli bir degisiklik
de, devlet diizeni ve toplumsal yasama getirilen ya da getirilmek istenen degisik-
lige bagli olarak binalarin genel tasariminda meydana gelen degisiklikti. Bilindigi
gibi Osmanlrnin klasik saray1 olan Topkap: Sarayr’'nda ortii sistemi bityiik cogun-
lukla kubbe, biraz da tonozdur. Kirma ¢ati alan1 hayli az yer tutar. Topkapr'nin diger
onemli 6zellikleri, buranin bir pavyonlar toplulugu 6zelligi tasimasi, cogunlukla tek
katli yapilardan meydana gelmesi, Osmanli klasik iislubunun temel kurali olan dista
sadeligin burada tam anlamiyla gecerliligini korumasidir.

Klasik Osmanli mimarisinde kubbenin temel 6rtiiyli meydana getirmesi goriisii,
ahsap, yar1 ahsap binalarda bile bir 6l¢iide gegerli olmustur. Nitekim bugitin mevcut
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olmayan eski kosk ve saray yapilarinin bazi boliimlerinde kubbe uygulamasina yer
verildigini eski graviirlerden égreniyoruz. Ornegin, Topkap: Sarayr'nin Sarayburnu
boliimiinde siralanan eski yapilardan Yali Koskii, Incili Kogk, Sepetgiler Késkii'niin
bazi yerlerinde, Hali¢’teki Aynalikavak Sarayi ile Kavak Saray: diye anilan Uskiidar
Sarayrnin bazi binalarinda kubbe ile oértiilmiis bolimler vardi. Daha ¢ok Besiktas
Saray1 seklinde taninan eski Dolmabahge Sarayrnin en 6énemli yapilarindan Cinili
Kosk de kubbeler igeren bir yapr idi.

18. yiizyilin sonlarindan itibaren sivil yapilarda kubbe uygulamasina artik pek
yer verilmez oldu. Bu dénemde gozlenen en 6nemli degisiklik, biiyitk boyutlu ka-
mu binalar1 yapiminin baglamasidir. Bu olay, Osmanli kamu binalar1 insaatinda,
ihtilal sayilacak derecede 6nemli bir degisim hareketidir. S6z konusu kamu bina-
lar1 kigla ve okullardan olusur. Bunlar, gerceklestirilmeye ¢alisilan reform hare-
ketlerine bagl insaatlardir. Sivil, daha agik¢as: dinsel olmayan kamusal yapilarda
basi, Cezayirli Hasan Pasanin 1784’te yaptirdig1 Kalyoncu Kislasi ¢eker. Bunu III.
Selim’in yaptirdig: Selimiye, Levend Ciftligi, Beyoglu kislalar1 ile Kumbarahane ve
Miihendishane kislalar: takip eder. Daha sonra bunlara II. Mahmud’un yaptirdig:
kisla ve okullar eklenecektir. Kislalar, Batidan edinilen bilgilere gore modern egi-
timle yetistirilen diizenli ordu birliklerinin modern egitimlerine uygun bigimde
yapilmisglardir. Yeni okullar da modern egitim-6gretimin gereklerine uygun yapi-
lardir. Bunlar, medreselerdeki gibi kii¢iik kii¢iik odaciklarla tek bir dershaneden
meydana gelen yapilar olmadig: gibi bagdas kurarak oturulup rahlelerde ders gor-
meye gore degil, siralara oturup kara tahta basinda ders gorme usullerine uygun
bi¢imde yapilmis binalardu.

III. Selim Doneminde yeni yapilan ve énemli 6l¢lide tamir goren saray yapi-
larinda gelecekteki durumun habercisi sayilacak degisiklik olgular1 gozlenir. Os-
manli mimarisinde Lale Devrinde baslayan tislupsal degisim egilimi, 18. ytizyil or-
talarinda Rokoko ve Barok'un Tiirkiye’ye girmesiyle dinsel ve dinsel-kiiltiirel bina-
larda daha belirgin hale gelir. ITI. Selim Dénemi’'nde ise baz sivil yapilara Avrupali
sanatgilarin elinin degmesinin sonuglar1 goriilmeye baslar. Tiirkiyede sivil insaat
alanina giren ilk yabanci mimar olan Melling’in III. Selim Doénemi'nde, Hatice
Sultan’in Ortakdy Defterdarburnu’ndaki sarayina ekledigi “Agalar” ya da “Basaga”
Dairesi ile Besiktas Sarayr'na yeniden yaptig1 Valide Sultan Dairesi, daha ziyade
stislemeler ile baz1 mimari formlar konusunda Tiirk saray yapilarina Bat1 mimari-
sinden nefes getirmistir. Kuskusuz, Batrdan gelen bu nefesin degerli olup olmadig:
her zaman tartisilacaktir. Melling’in getirdigi yenilikler Basaga Dairesi binasinda
¢ok daha iyi se¢ilmektedir. Barok @isluplu ¢esme, meydan ¢esmesi, sebil, tiirbe gibi
kiiglik boyutlu yapilarda baslamis olan dista stisleme uygulamasi bu binada da goz-
lenir. Bu binadaki stitun ve plastir bagliklar1 Bat1 6zellikli oldugu gibi, dis siisleme-
lerde yer alan girland motifi de bilindigi gibi Bat1 mimarisine 6zgiidiir. Gosterisli
parmaklik siras: seklindeki ¢at1 terasi, korkulugu ve bunlarin iizerinde yiikselen
oval toplardan olusan siis formlar1 ise neredeyse kii¢itk boyda Dolmabahge Saray:
Muayede Salonu ¢atisindaki siisliilitk ve gorkemi hatirlatir gibidir. Dolmabahgede
rthtim kenarinda nasil siislii bir parmaklik diizeni varsa, bu yapinin 6niinde de
bir parmaklik vardir. Ancak Dolmabahg¢edeki madenden, Hatice Sultan Sarayrna
eklenen yapidaki ise mermerdendir.
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I1I. Selim Déneminde Mellinge yaptirilan binalarla, Tiirk sarayina, Bati mimarisinin
bazi formlari girerek bu 6rneklerle, 6zellikle siisleme diizeninde bir takim degisiklikler
gerceklesmekteyken, Tiirk saray1 bu dénemden itibaren tepe penceresine veda etmekte
ve boylece bir baska degisiklik daha gerceklesmekteydi. Tepe penceresi seklinde adlan-
dirilan iistte daha kisa boylu ikinci bir pencere dizisi gelenegi, 19. yiizyilin ortalarindan
itibaren halkin yaptig1 konut binalarinda da uygulamadan kaldirilacaktir.

Sarayda tepe penceresinin uygulamasina son olarak Aynalikavak Sarayrnda yer
verildigi anlagiliyor. Bilyiik ihtimalle burada yapilan sey, eski yapinin ihyas: sek-
linde bir ¢aliyma oldugundan tepe penceresi yapilmisti. III. Selim Doneminde
Aynalikavak'tan bagka Besiktas Saray1, Sadabad Kasri, Goksu Kasri'nda yapim faali-
yeti olmustu. Melling, Besiktas Sarayr’nda yaptig1 Valide Sultan Dairesinde de tepe
penceresi uygulamisti. Ayni donemde insa edilen ve saray sayilacak kadar biiyiik bir
bina olan Sadabad Kasrrnda da tepe penceresi yoktu. Ancak, asil pencere dizisinin
tistleri tepe penceresini hatirlatir bicimde dekorlanmugtir.

Kisacasi, saray yapilarinda Bati formlarina yer verme, yerli bazi gelenekleri terk et-
me hareketi III. Selim Donemi’nde yavas yavas u¢ verip II. Mahmud Déneminde daha
belirgin cizgilerle ortaya cikar. Ne var ki, gercekte saray mimarisinin farklilasmasinda
rol oynayacak asil bityiik etken, yasam diizeninde meydana gelecek degisiklikti. Tiirk
toplum yagaminda hakim olan minder-sedir diizeni yerine Batililarin yasam diizeni
olan masa-sandalye diizeni gibi dogulularinkinden farkli bir diizenin gelmesi, mimari
zevklerde biiyiik bir degisimi de beraberinde getirecekti. Bati'nin masa-sandalye dii-
zenine gegilebilmesi i¢in, bir hazirlik doneminin ge¢mesi gerekirdi. Tiirk sanatina Ro-
koko siislemelerin, Barok, Ampir iisluplarinin girmesi, perspektifli Bat1 tarzi resmin
taninmaya baglamasi ve bir 6gretim araci halinde modern okullarin egitim progra-
mina sokulmasi, bu hazirligin sanata iliskin yoniinii olusturmaktaydi. Askerlikte Bat1
bilgi ve teknolojisinden yararlanarak diizenli ordu meydana getirme hareketi, bunun
yani sira Bati okullar: benzeri modern okullar acilarak egitim sisteminde gergek bir
yenilige gidilmesi bu hazirligin toplumsal tarafin1 meydana getirmekteydi.

Topkapi Sarayr havadan
gorindsi
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III. Selim ve II. Mahmud gibi reformcu padisahlara gore, Osmanli Devletinin
kendini toparlayarak gii¢clenebilmesi i¢in, Bati bilgi ve teknolojisinden yararlanarak
¢agdaslagsma cabasini siirdiirmesinden bagka ¢ikar yol yoktu. Bu goriis, 1839 Tanzi-
mat hareketinden itibaren daha da kuvvet kazanarak devam etti.

Batr'y1 6rnek almak suretiyle devlet ve toplum diizenini degistirme ve béylece mo-
dernlestirmeyi gergeklestirme ¢abalar1 sarayin onciiliigiinde siirdiiriilmekteyken,
yagsanan donemin estetik zevkine uygun yapilar yapilmasini mimarlardan isteyecek
olanlar, reformlara onciilitk eden iist tabaka yoneticileri idiyse de, binalar1 bicimlen-
direcek olanlar, padisah ve iist tabaka yoneticileri degil mimarlardi. Ortaya konacak
eserler, mimar ve mimarlarla birlikte calisan sanatcilarin bilgi, gorgii, anlayis ve ye-
teneklerine gore sekillenecekti.

Ordu ve donanmanin 1slah1 i¢in Avrupadan subay ve miihendis getirilmeye
baslaninca, dolayli bigimde de olsa mimarlarin bunlardan bir seyler 6grenmeleri-
nin ya da bilgilerini takviye ihtiyact duymalarinin kapist agilmis oluyordu. Nite-
kim Miihendishane-i Berri-i Hiimaytin 1795’te egitime basladiktan bir siire sonra
1801den itibaren Hassa Mimar Kalfalar1 haftanin belirli giinlerinde Miithendisha-
nedeki derslere devam ettirilmistir. Gergi bu uygulama, uzun yillar siirdiiriilmeds,
ama mimarlarin bir takim teknolojik bilgiler edinmelerinden bagka dikkatlerini
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Batidan gelen yeni anlayis ve estetik degerlere ¢evirmelerine de yardimei oldu. II.  Aynalikavak Kasri
Mahmud Doéneminde, énce Hassa Bagmimari sonra da Ebniye-i Hassa Miidiirii ~ Divanhane
sifatryla yirmi kiisur yil bagsmimarlik yapan Abdiilhalim Bey 19. yilizyilin modern
yapilarinda rol, pay ve etkisi olan 6énemli bir kisidir. Batili mimarlarin okul egiti-

miyle yetistiklerini dikkate alan Abdiilhalim Bey, bir mimarlik okulu agilmas: i¢in

II. Mahmud’a 1834’te bir rapor sunan kisidir. Abdiilhalim Bey, Bat1 anlayisindaki

ilk muhtesem saray yapist olan eski Ciragan Sarayrnin da mimariydi. 19. ylizyilin

taninmig mimar ailesi Balyan’lar arasinda ilk {in yapan kisi olan Kirkor Balyan, hatta

onun oglu Garabed Balyan, Abdiilhalim Bey’in maiyetinde ¢alisip, yetisen kimseler-

di. Yetisme donemini olusturan genglik yillarina iliskin simdilik yeterli bilgiye sahip
olmadigimiz Abdiilhalim Bey, Ciragan Saray1 gibi Bat1 Neo-klasigi ve Ampir 6zellik-

li giizel bir saray yaptigina, bu tisluplara uyan bagka binalar1 da bulunduguna gore,

onun Bat1 mimarisini kitaplar yoluyla iyi bir sekilde tanidig: goriiliiyor. Biz bu nok-

tada biraz daha ileri giderek Abdiilhalim Bey ve Garabed Balyanin gengliklerinde

herhangi bir gekilde Italya ya da Fransa gibi bir Bat iilkesine seyahat etmis, oradaki

binalar1 alic1 gézlerle incelemis olabileceklerini bile bir ihtimal halinde diistiniiyo-

ruz. Bu vesileyle belirtmek gerekir ki, bunlarin yasadiklar1 donem, gok az sayida

kimseye nasip olsa da Osmanli insani igin artik, resmi gorev ya da 6zel imkanlarla
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Avrupa’y: gidip gorme konusunda kapilarin aralanmis oldugu bir donemdi. Kendisi
i¢in bir ihtimal seklinde diisiindiigiimiiz seyi Garabed Balyan ogullari i¢in gercege
doniistiirmiis ve ogullarini mimarlik 6grenimi i¢in Fransa’ya gondermisti.

Bat1 etkili sivil ve dinsel yapilar ingas1 hareketi daha 6nce baslamakla beraber, Bat1
saraylar1 benzeri bir tasarim iirlinii saray yapisinin ortaya konmasi 1830’Iu yillar-
da gegeklesir. Osmanli padisahlarinin Bati hitkiimdarlarininkine benzer saraylarda
oturma arzularini karsilamak tizere yapilmis ilk oturma sarayi eski Ciragan Sarayrdir.
Eski sistemin eli silahli taraftarlar1 durumundaki Yenigerileri kaldirdiktan sonra as-
kerlikte modern ordu diizenini, yonetimde Divan-1 HiimayGn sistemi yerine Bat1
devletlerindeki gibi kabine sistemini getiren, Harbiye ve Tibbiye gibi yiiksek dereceli
modern okullar agtiran, yagliboya resmini yaptirip devlet dairesine astiran, Avrupa
kiyafeti olan ceket pantolonu giydiren, basa kavuk yerine fes gecirten yenilik¢i bir
padisaha yapilacak saray, elbette Bat1 tarzi bir saray olacakti. Abdiilhalim Bey, Ci-
ragan Sarayrnda iste bu dogal geregi yerine getiriyordu. Garabed Balyan ise, 1839
Tanzimat Fermani ile devlete Batili bir gekil verme bakimindan II. Mahmud’tan da-
ha ileri bir adim atan Abdiilmecid’in, Bat1 diinyasina bakis agisina uygun bir saray
yapma noktasindan hareketle, Ciragandan daha ilerde Bat1 6zellikli bir saray halinde
Dolmabahge Sarayrni insa ediyordu.

Saray yapilar1 konusuna hiikiimdarlik anlayis1 agisindan da egilmek gerekir. Zira,
hiikiimdarlik anlayisinda tarih boyunca degismeler oldugu gibi birbirinden etkilen-
meler de olmugtur.

Tiirk devletlerinin hiikiimdarlari, hitkiimdarligin biiytikliik, gosteris ve gorkemini
askeri bakimdan giigliiliikte ve fazla miktarda toprak pargasina hiikmetmekte bul-
maktaydi. Fani olan insan, yagsam1 boyunca diinya zevklerini degil ahiretini mamur
etmeyi amaglamaliyd. Islam hiikiimdarinin, iilkesini adaletle yonetmesi kadar, fazla
olgiide topraga sahip olarak Islam iimmetinin miktarini arttirmasi, cami ve mescitler
yaptirmasi, onun ulvi gorevi oldugu kadar san ve serefini de yiikseltecek seylerdi. Ba-
site indirgeyerek agiklamaya ¢alistigimiz bu ana goriis nedeniyle, Osmanli padisah-
lar1 gli¢lii donemlerinde, gorkemli saraylarda oturmay: diinya zevklerine baglanma
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seklinde gormiislerdir. Onun i¢in muhtesem saraylar yerine Topkapi Sarayi gibi ba-
sit bir sarayda oturarak genis topraklara hitkmetmeyi, Stileymaniye, Selimiye, Sulta-
nahmed gibi muazzam ve gorkemli camiler yaptirmayi tercih etmislerdir.

Osmanli klasik donem mimari saheserlerinin yaratildig: 16. yiizyilda, padisahla-
rin, hitkimdarlik kudret ve gérkemini nerde gordiiklerini iyi anlatacak somut 6rnek,
saniriz, Kanuniden yardim isteyen Fransiz Krali I. Frangois’ya (1515-1547) Kanuni
Siileyman'in gonderdigi 1526 tarihli mektuptaki, kendisi ve Fransiz Kralrna iligskin
satirlardir. Bu mektupta Kanuni;

... Ben ki, Akdeniz’in, Karadeniz’'in ve Rumeli’nin ve Anadolu’nun ve Karaman’in
ve Rum’un ve Vilayet-i Dulkadriye'nin ve Kiirdistan'in ve Azerbaycan’in ve Acem’in
ve Sam’in ve Halep’ in ve Misir'in ve Mekke'nin ve Medinenin ve Kudiisin ve killi-
yen Diyar-1 Arabn ve Yemen'in ve dahi nice nice memleketlerin, muazzam ecdadi-
nin ezici kuvvetleriyle fethettigi, benim de zaferlerle siisleyerek fetheyledigim nice
diyarlarin sultan1 ve padisahi Sultan Bayezid Han oglu Sultan Selim Han oglu Sultan
Silleyman Han'im. Sen ki Frange vilayetinin Kral1 Frangeskosun...” diyordu.

Kanuni Siileyman bir vilayetin valisi derecesinde gordiigli Frangois’ya basit mi-
marili Topkap1 Sarayrnin kubbeli odasindan seslenmekteyken Frangois, Topkapr'ya
nazaran hayli gérkemli bir sarayin sahibi bulunuyordu. Fransada kralligin gérkemi
onun zamaninda bir hayli artarken Frangois Italyan sanatgilara bir takim saray ve
konaklar yaptirmaktan geri kalmiyordu.

Aslinda, Fransada bagka tilkeleri de etkileyecek gorkemli saraylar I. Francoisdan
sonra yapilacaktir. Ornegin, iinlii Louvre Sarayr Kral XIII. Louis (1610-1643)
Doéneminde 6nemli bir boliimii ortaya konmusg bir yapi idi. XIV. Louis (1643-1715)
ise ondan da gosterisli bir saray olan Versailles Sarayr'n1 yaptirmistir. Burada 6zel-
liklerinin uzun boylu belirtilmesi gerekmeyen diinyaca tinlii bu yapinin, 6zellikle
olgiiler ve gorkem fikri agisindan Avrupada birtakim saray yapilarini etkilemis ol-
dugu genellikle kabul edilir. Bunlar, Napolideki Caserta krallik saray1, Madritdeki El
Buen Ratiro ve Palacio Reale, Viyanadaki Schonbrunn, Miinih’'teki Nymphenburg,
Stuttgartdaki Ludwigsburg ve I. Petronun baskent yaptig1 St. Petersburgdaki Petro
Sarayi gibi...

17. ve 18. ylzyillar Avrupada pek ¢ok sarayin yapildigi donemdir. Bu yiizyillar sa-
raylarinin 6nemli boliimii zamanimiza da ulagmistir. Avrupada biiytik topraklara sa-
hip olmayan krallar hatta krallara bagli diikaliklar bile gosterisli saraylar yaptirmis-
lardir. Versaillesdan etkilenmeleri agisindan adlarini belirttigimiz saraylar disinda
bu yiizyillarda yapilmis saraylar arasinda Italyada Torinoda Stupinigi krallik av kos-
kii, Almanyada Bonnda Briihl, Kasselde Wilhelmstal, Westfalyada Clemenswerth
saraylar1, Fransadaki Blois Satosu, Maisons Lafitte Satosu, Luxembourg Sarayi, Palais
Royal diye anilan Kardinal Sarayi, Viyanadaki Belveder Sarayi, merdivenleri ile dik-
kat ¢ceken Viyanadaki Trautsen Saray1, Almanyadaki Wiirzburg Saray1, Pragda Czer-
nin Saray1 ve nihayet Londrada 19. yiizyilda yapilan Westminster Sarayi ilk planda
hatirlanacak saray yapilaridir.

Osmanl padigahlar1 Avrupa hiitkiimdarlarinin yasam bigimleri ve saray yapilari
hakkinda 18. yiizyil baslarindan itibaren haberdar olmaya baglamislardir. Bu konuda
rapora doniistiiriilmiis en eski yazili bilgi, III. Ahmed Doéneminde Parise elgilik-
le giden Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendinin Sefaretname’sinde goriiliir. Bundan
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sonra onemli bagkentlere gonderilen elgilerin sefaretname hazirlamalari 4det haline
gelmis, boylece padisahlar elgilerin gittigi tilkelerin ¢esitli yonlerine iliskin bilgi edi-
nirken, onlarin saray yapilar1 ve sosyal yasamlar1 hakkinda da bilgiler edinmekten
geri kalmamiglardir. III. Selim Doéneminden itibaren padisahlarin Bati hakkinda
bilgilenme kaynaklar1 hayli zenginlesmistir. Bu alandaki bilgiler arttikca Osmanl
padisahlarinin hitkiimdarlik konusu ve saray yapilarina iligskin goriislerinde de degi-
siklikler meydana gelmistir. Olusan degisikligin en dikkate deger tarafi, hitkiimdar-
lik gorkeminin saraylara yansimasi seklindedir. Avrupa hitkiimdarlar: biyiik, stisli
kisacas1 gorkemli mimarileri ile hayranlik uyandiran saraylarda oturduklarina gore
Osmanli padisahlarinin saraylari1 da onlarin gerisinde kalmamali, sanlarina uygun
yapilar olmaliydi. Kuskusuz bagsmimar da bu degisimin farkindaydi. Onun igindir
ki, IT. Mahmud’un yaptirdig1 Ciragan Saray1, Topkap: binalar1 gibi yiiksek duvarlarla
gozlerden saklanmadan Bogaz kiyilarinda biitiin gorkemi ile gozlere sunulmustu.
Yeni saray iislup¢a da yapildig1 donemin modasina uygundu. Bat1 Neo-klasigine be-
lirgin bir Ampir goriiniim kazandirilmisti. Bol siitun dizileri ile hem ihtisam yara-
tilmis hem de bunlar hareket ve zarafet etkisi uyandirmada pay sahibi kilinmisti.
Melling’in Hatice Sultan Sarayrndaki uygulamas: ile Tiirk mimarisine girmis olan
tiggen alinlik burada daha biiyiik 6l¢iide uygulanmus, alinligin yer aldig1 boliimde iki
kat boyu yiikselen kompozit baglikli stitunlar yerlestirilerek bu kismin dikkat ¢ekici-
ligi daha da giiglendirilmistir. Kisacasi, Basmimar Abdiilhalim Bey’in yaptig1 Cira-
gan Sarayi, hiikiimdarlarin saraylarindan asagi kalmayan bir saraydi.

Tanzimat Donemi’ni baglatan Abdiilmecid Déneminde, Batinin hiikiimdarlari,
zengin Kisileri, devlet adamlarinin yasam mekénlar1 olan binalar hakkinda eskiyle
kiyaslanamayacak derecede genis bilgiler edinilmekteydi. Ustelik artik Batrnin st
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diizey yoneticilerinden ziyaretler bile vuku bulmaktaydi. Béyle bir donem yaganir-
ken Islam aleminin en biiyiik hiikiimdari olan Osmanli padisahinin da sanina ya-
kigir ihtisama sahip bir sarayda oturmasi gerekmez miydi? Iste boyle bir goriisiin
agir basmasi, Osmanli padisahlarinin, Avrupa hitkiimdarlarinin saraylarindan asag:
kalmayan saraylar yaptirma arzularini kamgilamaya yetmekteydi. Bunun sonucunda
bityiik masraflar gerektiren islere girisiliyordu.

Tanzimat Fermani'ni ilan eden padisah, bu fermanla yetkilerinin bir kismindan
feragat etmis olsa bile, mevcut yonetim tarzina gore, hiikimdarlarin biiytik harca-
malarla saray yaptirma arzusunu 6nleyecek bir kurumun varlig1 surada dursun, ki-
sitlama yetkisine sahip bir kurum da mevcut degildi. Bu nedenle padisahlar saray in-
saat1 i¢in kesenin agzini sonuna kadar agabiliyorlardi. Askeri tesislerle saray yapilari
Oteden beri zaten “miri tesisler” grubuna dahil oldugundan, klasik imar sistemine
gore bireyci imarin, daha agikgasi vakif halinde 6zel kurumlasmanin diginda kalirdi.
O nedenle, askeri tesis ve padisah saraylarinin harcamalar1 zaten 6teden beri biit-
¢eden kargilanirdi. 19. yiizyilda da padisahin sanina layik saraylar yapimui icin, biit-
¢e imkanlar1 son haddine kadar zorlanabiliyordu. Tiirkiyede Bat1 hitkiimdarlarinin
saraylar1 benzeri saraylar yaptirma anlayis1 gelisme gosterirken Bati mimarliginda
Eklektisist goriisler gittikge yayginlik kazanmaktaydi. Eklektisizmin Batrdaki ¢ikis
nedeni Tiirkiyede heniiz olusmamakla beraber, Bat ile iliskilerine gittik¢ce yogunluk
kazandiran Tiirkiyede de eklektisizm riizgarlarinin esmesi fazla gecikmedi. Rokoko,
Ampir derken Eklektisist anlayis bas gosteriyordu. Eklektisizm riizgarlar1 Bat1 diin-
yasindan geldiginden, Tiirkiyede ortaya konacak eklektik eserlerde Bat1 estetiginin
agir basmasi adeta dogal bir sonugtu. Padisah ve iist diizey yetkililerinin anlayis ve
isteklerini gozetmek durumunda olan mimarlar 6ncelikle Bat1 Neo-klasigini hatirla-
ma geregini duymaktaydi. Bu ylizdendir ki 19. yiizy1l yapilarindan 6zellikle saraylar
klasik Tiirk mimari estetigini yansitan binalar olma yerine Bat1 mimari anlayis ve
ozellikle siisleme zevkini az ya da ¢ok oranda yansitan binalar halinde ortaya ¢iki-
yordu. Bu durum, ashinda, i¢inde bulunulan zamanin sartlarina ister istemez uyu-
mun getirdigi dogal sonugtan bagka bir sey degildi.

Boyle bir dogal sonucun iiriinii halinde ortaya ¢ikan saraylar arasinda biiyiikliik
ve Ol¢iiler agisindan da en 6nde gelen saray, Dolmabahge Sarayidir. Bu yapinin diger
bir 6zelligi de siisleme tasariminda Bat1 estetiginin 6n planda tutulmus olmasidir.

* 1987 Milli Saraylar Sayi 1 ve 1993 Milli Saraylar dergilerinde yayinlanan makaleler esas alinmustir.
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Osmanli Imparatorlugu Dénemi’nde
Besiktas Sahilinde Saray Yerlesimi

Necla Arslan*

n besinci yiizyil ortalarindan 19. yiizy1l ortalarina kadar Osmanl: padisah-

larinin stirekli ikametgahi Topkap: Sarayrdir. Bu dort yiiz yillik siire iginde

Osmanl padisahlari, zaman zaman Topkap: Sarayr disindaki kosk ve sa-
raylarda yagamuglardir. Tarihi kaynaklardan, Istanbul'un ézellikle; Hali¢, Marmara
Denizi ve Bogazici kiyilarinda yer aldig1 6grenilen bu yapilarin ¢ok sayida oldugu
anlasilmaktadir.

Tophane ve Ortakéy arasinda kalan Bogazigi kiyisindaki tarihi Besiktas semti, 16.
ylzyildan itibaren Osmanli padisahlarina ait kogk ve saraylarin yogun olarak in-
sa edildigi bir bolgedir. Besiktagin tercih edilmesinin nedenleri arasinda; Topkap1
Sarayrna yakin olmasi nedeniyle ulasim kolayligi, hem Topkap1 Sarayi, Sarayburnu
ve Marmara Denizi girisine hem de Bogazi¢ine hakim konumuyla Istanbul’'un en
glizel manzaralarindan birine sahip olmasi ve erken tarihlerden itibaren burada Be-
siktas Bahgesi olarak bilinen miri bir bah¢enin yer almasi sayilabilir.

Besiktag'taki en erken tarihli kosk, Sultan II. Bayezid Donemi (1481-1512)'ne ka-
dar gider. Bu ilk kosk ve II. Selim Dénemi (1566-1574)'nde insa edildigi ileri sii-
rilen' kasir hakkinda bugiine degin tarih belgelerine dayanan aydinlatici bilgi
edinilememistir.

Besiktas Bahgesi 17. yiizyildan itibaren 6nem kazanmaya baglamistir. I. Ahmed
(1603-1617) ve III. Ahmed (1703-1730) donemlerinde, yeni yapilacak kosk ve dai-
reler i¢in arazi saglamak amaciyla, o donemde bir koy olusturan ve bugiin Dolma-
bahge olarak bilinen boliim toprakla doldurulmustur. 17. yiizyil ortalarinda Evliya
Celebi, Besiktag Hasbahgesini anlatirken burasinin Sultan Bayezid Doneminde pasa
yalis1 oldugunu, padisahlara intikal ettikten sonra kat kat avlular1 ve sahnisinleri ile
Bag-1 irem haline geldigini belirtmekte, ancak bu sirada ayakta olan 1. Ahmed D&-
nemi kosklerinden s6z etmemektedir.

*Prof. Dr., Sanat Tarihgisi.

Melling, Eski Besiktas Sahil
Saray-1 Hiimdyunu detay
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Tarih¢i Naima, Sultan I. Ahmed’in 1613’te dolastig1 hasbahgelerden bahsederken
Besiktas Bahgesini de saymakta ve padisahin burada iki giin kaldigin1 belirtmekte-
dir.* Bahge ve koskleri cok seven I. Ahmed’in bu ziyaretlerinin kisa olmasinin bagli-
ca nedeni, buradaki kosklerin uzun siire yasamaya uygun olmayisidir.* Yine Naima
Tarihi'nden IV. Murad'in (1623-1640), babasi tarafindan yaptirilan koskte yasadigini
ve 1039 H./1639-40da burada devrin iinlii sairi Nef'T'ye hiciv séylemeyi yasakladi-
g1 da 6greniyoruz.®

17. ve 18. yiizyillarin pekgok tarihgisi gesitli vesilelerle Besiktas Hasbahgesinde insa
edilen kosk, kasir ve dairelerden bahsetmistir. Ornegin; Kémiirciiyan 1. Ahmed’in
burada diger kosklerden daha genis, giizel ve yedi kubbeli bir saray insa ettirdigini ve
¢ikarilan latif bir suyun fiskiyeli ve sadirvanli havuzlara dokiildigiinii belirtmektedir.®
Silahdar Tarihi'nden, daha 6nce ayni yerde bulunan Cagaloglu Yalis1 adl1 miri sarayin
bityiik bir boliimiiniin 1679da yiktirilarak saray arazisi tizerinde genis ¢apli bir inga
simlerden, IV. Mehmed Dénemi (1648-1687)'nde insa edilmis olan iki yap1 taninabil-
mektedir. Bunlardan biri Mimar Ismail Aga tarafindan insa edilen Cinili Kosk digeri
de onunla hemen hemen ayni tarihli, tas kemerler {izerine yiikselen iki kath Kasr-1
Zibddir. 19. yiizyil ortalarina kadar ayakta kalan ve Dolmabahge Sarayrnin ingasi sii-
resince Balyanlar tarafindan mimarlik biirosu olarak kullanilan Cinili Kosk i¢in d6-
nemin sairi Arif “Dui-gline anin tarihi itimamin didi Arif/Miibarek ola bu ziybende
menzil sah-i devrane (1090 H./1679 M.) tarihini diismiistiir.®

Padisahlarin Besiktas Sarayr'na ilgisi 18. ylizyildan itibaren artmaya baslamis ve
bu ilgi saray ayakta kaldig: siire boyunca, 19. yiizy1l ortalarina kadar stirmiistir.
III. Ahmed’le birlikte Osmanli padisahlar1 Topkap: Saray: disindaki kosk ve sa-
raylarda daha uzun siirelerle kalmaya baslamislar, bu sirada maiyetlerini ve ha-
remlerini de beraberlerinde gotiirdiikleri i¢in daha genis ve yasamaya daha uygun
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binalar inga edilmesi geregi ortaya ¢ikmistir. III. Ahmed Déneminin en fazla rag-
bet goren saraylar1 Kagithanedeki Sadabad Saray: ile Besiktas Sarayidir. Bu do-
nemde Besiktag'ta yogun bir inga faaliyeti izlenmektedir. Eski koskler onarilmas,
yeni koskler eklenmis ve saraya ait yapilarin isgal ettigi alan giderek genislemistir.
Sarayin ek binalarla biiytiyebilmesi i¢in komsu yalilar istimlak ya da miisadere yo-
luyla saray arazisine katilmigtir.’

Tarihi kaynaklardan, III. Ahmed ile III. Selim Dénemi (1789-1807) arasinda Be-
siktag Sarayrnda ¢ok sayida kosk insa edildigi anlasilmaktadir. En yogun ¢aligmalar
I. Mahmud’un saltanat yillar1 (1730-1754)’nda gergeklestirilmis, bu yillarda sahil-
de Kasr-1 Dilara, Dolmabahge sirtlarinda da Bayildim/Cihnanniima Koskii, iftariye
Kasri, Sayeban-1 Hiimayan gibi isimlerle anilan kosk ve kasirlar insa edilmistir. I.
Abdiilhamid (1774-1789) de sarayin birgok yerini yeniden yaparcasina tamir ettir-
mis, ¢esitli kasirlarla bahgeye bir havuz insa ettirmistir.

18. yiizyil sonlarinda, III. Selim Donemine girilirken Besiktas Sarayi, Topkap1
Saray1 diginda Istanbuldaki en biiyiik saray kompleksi haline gelmistir. III. Selim
kendinden 6nceki padisahlara gore Topkap: Sarayr'ndan daha sik ve uzun siirelerle
ayrilmistir. Bu dénemlerde gogunlukla Besiktas Sarayrna giden III. Selim, sarayda
genis kapsaml1 bir onarim ve inga faaliyeti gerceklestirerek saray1 uzun siireli kulla-
nimlara uygun hale getirmistir. ITI. Selim Déneminde hazirlanmis olan 1802 tarihli
Bostancibasi Defteri'nde Besiktas Sarayr'nin, Dolmabahge Iskelesi ile Barbaros Hay-
rettin Paga Tiirbesi arasinda kalan genis bir alana yayildig1 goriilmektedir.'

III. Selim Donemi, ¢agin yeni olusum ve dinamiklerine giderek cevap vereme-
yecek olan geleneksel Osmanli kurumlarinin yeniden diizenlenmesi igin 18. yiizyil
boyunca yapilmis olandan ¢ok daha kararli adimlar atilmaya ¢alisildigi, Osmanl ta-
rihinin son derece 6nemli bir dénemidir. III. Selim; askeri teknolojiyi yenilestirme-
ye ve orduyu 1slah etmeye dncelik verirken bunlar i¢in Batili uzmanlardan yardim
almigtir. Padigsahin yabanci mithendis ve egitimcilerin yani sira, Osmanli tarihinde
ilk kez olarak yabanci bir mimara da is verdigi goriilmektedir. Kiz kardesi Hatice
Sultan’in Ortakdy Defterdarburnu’ndaki sarayinin bahge diizenlemesini ve dekoras-
yonunu yapan ve sarayda dogrudan insa faaliyetleri de gerceklestiren Melling, padi-
sahin istegi tizerine Besiktas Sarayr'nda ¢alismstir.

Baslangigtan itibaren II. Mahmud Dénemi ortalarina kadar Osmanli Imparator-
lugu sinirlar i¢inde kalan tiim imar ve insa faaliyetleri Hassa Mimarlar Ocagrna
bagli mimar ve kalfalar tarafindan gergeklestirilirdi. Ancak III. Selim Déneminde
bir yandan ocagin faaliyetleri siirerken bir yandan da “Saray Mimar1” olarak nitelen-
dirilebilecek yeni bir mimar tipi ortaya ¢ikmistir. Melling’in, sultan i¢in ¢aligmaya
basladig1 tarihten Istanbuldan ayrilincaya kadar IIL. Selim’in “Ozel Saray Mimar1”
olarak gorev yaptig1 anlasilmaktadir. Melling’in bu sifat1 Topkap: Saray: i¢in gegerli
olmamakla birlikte III. Selim'in Besiktag'taki sarayini neredeyse biitiiniiyle elden ge-
¢irmis; eski binalar1 onarmus, yeni kosk ve daireler eklemigtir."

Deseni Melling tarafindan hazirlanmis olan bir graviir, III. Selim Dénemindeki
Besiktas Saray: i¢in bir belge degeri tasir. Bu graviir, yirmi yil kadar 6nce LEspinasse
ve Moreau tarafindan hazirlanmis olan iki graviirle karsilastirilacak olursa, III. Selim
Doneminde sarayda yapilan galismalarin neler oldugu ayrintili olarak goriilir. Saray,
denize paralel olarak yerlestirilen ¢ok sayida koskten olusmaktadir. Bu koskler galeri
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ve bahge duvarlariyla birbirine baglanarak biitiinlitk saglanmistir. Sarayin Besiktas
yoniindeki ilk yapis1 Cinili Kogk, diger isimleriyle Kasr-1 Himayn/Cinili Mabeyn-i
Hiimaytn Kasr1/Besiktas Kasridir. Cinili Kosk'ten sonra ahsap bélme duvarinin he-
men ardindan, muhtemelen Melling tarafindan yenilenmis Agalar Kogusu ve galeri
ile projesi ve yapimi sanat¢inin kendisi tarafindan gergeklestirilmis olan Mihrisah
(Valide) Sultan Dairesi gelir. Bu bolim ve 6zellikle iyon nizamli alti mermer siitun
tarafindan taginan Mihrisah Sultan Dairesi, Hatice Sultan Sarayrndaki kimi boliim-
lerle birlikte, istanbulda Neo-klasik iislubu yansitan ilk uygulamalardir.

Mihrigah Sultan Dairesinin yaninda, 17. yiizyilda yapilmis olan Kasr-1Ziba, Kaba-
tag yoniine dogru da ilk ingaatlar1 ITI. Ahmed Donemi'ne tarihlendirilebilecek deniz
koskleri; Kameriyeli Mehtap Bahgesi ve Koski, Balikhane Kasri ve Kafesli Kosk yer
almaktadir. Resmin arka diizleminde, agaglarin arasindan goriilen binalar sarayin
harem daireleridir.

II. Mahmud'un saltanat yillar1 (1808-1839), Osmanli Imparatorlugu’ndaki yeniles-
me ¢abalarinin kurumlagmaya basladig1 ve bu konuda son derece koklii girisimlerin
baslatildig: bir donemdir. II. Mahmud bir yandan imparatorlugu ¢agin gereklerine
uygun olarak yeniden yapilandirmaya ve Bat1 karsisinda siyasi ve askeri agidan giig-
lendirmeye calisirken 6te yandan bir yonetici olarak kendisi de 6nceki padisahlar-
dan ¢ok farkli bir portre ¢izmistir. Bu yonden en belirgin 6zelligi; Osmanli padisah-
larinin ytizlerce yildir yasadigi Topkapi Sarayrni biitiiniiyle terk edip yeni bir sarayda
ikamet etme konusundaki 1srarci tutumudur.
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Surlar ve yiiksek duvarlarla gevrili olan Topkap: Sarayi, imparatorlugun en giic-
li oldugu donemlerde Osmanli padisahlarinin yagamlarini siirdiirdiikleri, saray
yerlesiminin geleneksel saray teskilatiyla Ortiistiigii hem yonetim merkezi hem
de ikametgahti. Yenilesme girisimlerinin baglamasiyla birlikte sultanlar, Topkapi
Sarayrndan daha sik ve uzun siirelerle ayrilmaya baslamiglardi. Ancak higbir padi-
sah Topkap1 Sarayrni biitlintiyle terk etmemisti. Bunun nedeni, gerekli kosullarin
heniiz hazir olmamasiydi. II. Mahmud Doneminde, 6zellikle 1826da yenigeriligin
kaldirilmastyla saray teskilatinin biiyiik 6lgiide bagli oldugu kul sisteminin ¢oziilme-
ye baslamasi ve yapilacak degisikliklere karsi ¢ikabilecek giiclii bir muhalif grubunun
bulunmamasi, padisahin bu isteginin maddi kosullarini biiyiik 6l¢tide saglamistir.

I1. Mahmud, tahta ¢iktiktan ¢ok kisa bir siire sonra, III. Selim Doénemi'ndeki yo-
gun inga faaliyetleriyle genislemis olan Besiktas Sarayrnda, muhtemelen siirekli ika-
met etmeye uygun hale getirmek diisiincesiyle dnce bir kesif, ardindan da bu kesfe
bagli olarak genis capli bir onarim ve inga faaliyeti gerceklestirmistir. Hassa Mimar1
Mustafa Aga, Mimar Hafiz Mehmed Efendi ile yardimcilar1 Yorgi ve Todori kalfalar
tarafindan hazirlanan bu kesifte, eski Besiktas Sarayr'ndaki hemen biitiin yapilarin
ad1 ge¢gmekte ve gergeklestirilecek onarimlar belirtilmektedir.'* Harem, Hazinedar
Aga, Seferli Agalar, Bostancibasi Agasi, Mabeynci Agalar, Kozbekgiler, Ziiliiflii Bal-
tacilar, Hekimbasi, Kuscular Daireleri, Balikhane Kasri, Kafesli Kosk, Mabeyn Kasri,
Mermer Kosk, Valide Sultan Dairesi, Cinili Kok, ayrica biri kiigiik digeri biyiik iki
mutfak, hamamlar, iskeleler, ahirlar, havuzlu bahgeler ve cami gibi ¢ok sayida yap1
adinin gectigi bu liste, Topkap: Sarayr'ndaki gesitli fonksiyonlara sahip yapilarin Be-
siktag Sarayrnda da yer aldigini gostermektedir. Yine bu kesif raporu, sarayin heniiz
II1. Selim Déneminde siirekli ikamet i¢in diizenlendigini de diisiindiirmektedir. An-
cak III. Selim bu istegini gerceklestirememistir.

II. Mahmud'un saltanatinin hemen baslarindaki kesfin ardindan sarayda yogun
bir ¢aligma baslamistir. Padisah sarayda siirekli yasamay: diisiindiiyse de 1sinma
problemi tam olarak ¢6ziimlenemedigi i¢in bu istegini gerceklestirememis, Besiktas
Sarayrnin yani sira Topkapi, Ciragan ve Beylerbeyi saraylarinda da yagamuistir.

II. Mahmud Doénemindeki bu ilk ¢aligmalardan sonra, padisahin tahtta kaldig:
siire boyunca Besiktas Sarayrnda yeni koskler insa edildigi bilinmektedir. Ancak bu
yapilarla ilgili, bugiine degin Todori Kalfan'in bir projesi disinda ayrintili bir resim
ya da ¢izim bulunamadig: i¢in, yapilarin mimarileri hakkinda yeterli bilgiye sahip
degiliz. Topkap1 Saray1 Miizesindeki bir yazi kutusunun arka ytiziinde yer alan ka-
bartma resimden, tipik bir II. Mahmud Dénemi uygulamasi olan bu projenin ger-
geklestirilmis olabilecegi diisiiniilebilir. Kosk, daha 6nce Kasr-1 Zib&nin bulundugu
yerde insa edilmistir. Dénemin tarihgilerinden Tayyarzide, bu kasirla ilgili Izzeta
tak-1 muallasma yazdim tarih/Sah dehre ola kdsane-i ali mes'ad (1231 H./1815 M.)
tarih beytini diigmustiir."

I1. Mahmud'un zamaninin biiyiik boliimiini Besiktas Sarayr'nda ge¢irmesi, sehirci-
lik agisindan da bazi degisiklikleri beraberinde getirmis, yiizlerce yil bir sayfiye bolgesi
olma 6zelligi tastyan Bogazigi kiyilar1 kent dokusu igine katilmaya baslamistir. 1814-15
tarihli Bostancibasi Defterinden sarayin gevresinde yogun bir yerlesim basladig1 izlen-
mektedir."* Defterde ¢esme, cami, mektep ve ¢ok sayida iskelenin yani sira zellikle {ist
yonetim kademelerinde gérev yapan memurlara ait yalilarin adi gegmektedir.'®
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II. Mahmud, stirekli ikamet sorununu ¢6zmek igin kis aylarinda da yasayacagi
yeni bir saray insa ettirmeye karar vermistir. Topkap1 Sarayr'ndan sonra bu amagla
insa ettirilecek ikinci saray i¢in Besiktagin hemen yanindaki Ortakdy semti tercih
edilmistir. Bu se¢im, Batililasma Donemi padisahlarinin Bogazigi kiyilarinda, 6zel-
likle de Besiktas'ta yasama isteklerinin en somut gostergesidir. II. Mahmud, yeni ya-
pilacak sarayin geleneksel Osmanli sarayindan farkli, Avrupadaki krallik saraylarina
benzer bir mimaride olmasini istemis bu isle bizzat kendisi ilgilenmistir. Padisahin
Avrupadan planlar getirttigi ve sarayin yapimiyla Ermeni bir mimar1 gorevlendir-
digi 6ne stiriilmektedir.’® Yapimi 1834-41 yillar1 arasinda gerceklestirilen saray, II.
Mahmud'un 6liimiinden sonra tamamlandig i¢in padisah, ¢ok istedigi halde bu sa-
rayda oturamamustir.

Tanzimat'in ilani ile baglayan Sultan Abdiilmecid Donemi (1839-1861), impa-
ratorluk topraklar1 tizerinde yasayanlarin yeni haklar elde ettikleri, II. Mahmud
Doneminde temeli atilmis olan kurumlarin iglerlik kazandig1 ve yeni kurumlarin
tesis edildigi bir donemdir. Abdiilmecid, Batililasma ¢abalarinin genis bir tabana ya-
yilmas: konusunda son derece kararli bir tutum sergilemistir. Bu, dncelikle kendi
yasadig1 mekanlar ve yasam tarzindan izlenmektedir.

Abdiilmecid, Topkap: Sarayrni biitiiniiyle terk etmeye karar vererek bu kararini
uygulayan ilk Osmanli padisahidir. Tahta ¢iktiktan sonra, Ciragan Sarayrnin yapimi
tamamlanincaya kadar ¢ogunlukla Besiktas ve Beylerbeyi saraylarinda yagamuis, Or-
takoydeki saray tamamlaninca da buraya yerlesmistir. Ciragan Sarayi, plan ve tislup
agisindan geleneksel Osmanli saray mimarisiyle hemen hi¢bir benzerligi olmayan,
Avrupadaki saraylara benzer bir yapiydi.

Sultan Abdiilmecid Ciragan Sarayrna yerlestikten kisa bir siire sonra yeni ve ¢ok
daha gorkemli bir saray yaptirmaya karar vermistir. Ciragan Saray1 her seyden 6n-
ce, saray teskilatinin tamamini almayacak kadar kiigiiktii. Bogazi¢indeki diger sahil
saraylar gibi ahsap bir yaprydi. Abdiilmecid, gerek malzeme ve is¢ilik gerek tislup
gerekse boyut acisindan Avrupadaki krallik saraylariyla boy 6lciisebilecek bir saray
istiyordu. Yeni sarayin ingasi i¢in, padisah tarafindan, Besiktas Sarayr'nin bulundugu
yer secildi. Burasi, sahilde Tophane Kislasy, sahilin hemen gerisindeki sirtlarda Tak-
sim ve Magka Kislas: (ilk Harp Okulu binasi) gibi, Batililagma Déneminin anitsal
kisla yapilari ile gevrili bir bolgeydi. Peradaki elgiliklere ve dolayisiyla da Avrupa’ya
en yakin yer yine burasiydi. Ayrica giizel bir manzaraya sahip olmasi, yeni sarayin
insas1 i¢in bu mevkiinin segilmesinde 6nemli rol oynamuigtr.

Dolmabahge Sarayi, III. Ahmed Doéneminde baslayan degisimlerin 150 yillik bir
slirecin ardindan mimarlik alanindaki en 6nemli sonuglarindan biridir. Saray, plan
tasarimi, mimari uygulama, tislup ve i¢ mekan diizenlemesi agisindan geleneksel
Osmanli mimarisinden biitiiniiyle kopusun ilk 6rnegidir. Boyle bir sarayin ortaya
¢ikmasinda Avrupadaki saraylara 6zenme g6z ard1 edilmemesi gereken bir olgu ol-
masina ragmen, bunu tek neden olarak kabul etmek ve diger ¢ok dnemli etkenleri
dikkate almamak, degerlendirmelerin eksik olmas: anlamina gelir.

Osmanli Imparatorlugu yiizlerce yil siyasi, askeri ve ekonomik agidan Avrupa
ve Yakin Dogudaki en 6nemli gii¢ olmustur. Gegen siire i¢inde i¢ ve dig dinamik-
leri izleyememesi ve gerekli 6nlemleri almamasi, bu giiciinii yitirmesine neden
olmustu. Osmanli padisahlar1 18. yiizyildan itibaren bu kétiiye gidisi gérmiisler
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ve imparatorlugu eski giicline kavusturmak i¢in girisimlerde bulunmuslardir. Ba-
tililasma Donemi olarak isimlendirilen donemde tahta ¢ikan padisahlarin icraat

girisimleri ve icraatlar1 incelenecek olursa bu agik¢a anlasilir. Siyasi ve askeri iis-
tinliigiin Batr'nin eline gegmesiyle, yenidiinya diizeninde s6z sahibi olmak i¢in
yeni kurallara bagli bir yapilanma zorunlulugu ortaya ¢ikmistir. Batililagma D6-
nemi padisahlarinin bunun bilincinde olduklar: izlenmektedir. Toplumdaki tutu-
cu kesimlerden gelen tiim baskilara ragmen, imparatorlugu yeniden eski giiciine
kavusturmak i¢in, yeni kurallar1 uygulamaya koymuslardir. ITI. Selim, II. Mahmud
ve Abdiilmecid donemlerinin kisla binalari, imparatorlugun giiciinii Avrupa’ya
ispat etmek istercesine anitsal dlciilerde ve Istanbul'un en stratejik mevkilerine,
ozellikle simgesel anlamda Batr'ya yani Pera’ya en yakin yerlerde insa edilmistir.
19. ylizy1l ortalarinda sivil mimariye de boyle bir anlam ytiklendigi goriilmektedir.
Tanzimat ileri gelenleri tarafindan biiylik boyutlar tesvik edilmis, yitirilmis olan
imparatorluk ihtisami yeniden yaratilmaya c¢alisilirken 6zellikle sivil mimaride
alcak goniilliliigiin yok olmasina 6nayak olunmustur.'” Padisah oncelikle kendi
yasayacag1 konuta bu diisiinceyle yaklagsmistir. Bu nedenle Dolmabahge Saray: de-
gerlendirilirken, Avrupadaki saraylar nasil kralin ve devletin giiciinii simgeliyorsa,
Dolmabahge Sarayr'nin da padisahin ve imparatorlugun ihtisamini simgeleyen bir
prestij yapist oldugu gercegi goz ardi edilemez.'®

Bugiine degin yapilmis olan ¢alismalar, Dolmabahge Sarayrnin yapimina 1842-43
yillarinda baslandigini diistindiirmektedir. Saray 1856 da tamamlanmis ve Abdiilme-
cid, ayn1 yilin 7 Haziran giinii Dolmabahge Sarayr'na taginmustir.

Sultan I. Mahmud’un
yorede yaptirdigi Bayildim
ve Cirit Kdski
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Dolmabahge Sarayi, II. Mahmud Déne-
minden itibaren isimleri giderek daha sik du-
yulmaya baslanan Balyan Ailesinin eseridir.
Sarayin yapimi Garabet Balyana, Hazine-i
Hassa ve Saltanat Kapist ile bazi i¢ mekén uy-
gulamalar1 Nikagos Balyana aittir. Ana saray
binasi, denizin hemen kiyisindan baslayip ge-
rideki Glimiigsuyu ve Magka eteklerine kadar
uzanan genis arazinin kiyrya yakin boliimiine,
denize paralel olarak yerlestirilmistir. Batililas-
ma Doéneminin diger sahil saraylar1 gibi ana
cephe, deniz tarafindadir. Topkap: Sarayrndaki
gibi biiytik ol¢tide giivenlik nedeniyle yiiksek
duvarlarla cevresinden koparilmamistir. Kara
tarafinda, haremin bulundugu bélimi 6rten
yerde diger boliimlere gore daha yiiksek bir
duvar bulunmaktadir. Saray; Mabeyn Daire-
si, Muayede Salonu, Harem ve Veliahd Dairesi
olmak iizere dort ana bolimden olusmaktadir.
Veliahd Dairesi, ana kiitleden bagimsiz, ancak
ayni iislup ozelligindedir. Sarayin i¢ mekan bo-
limlenmesinde genis salonlar, birbirine bagla-
nan simetrik odalar izlenir. Saray, yeni yagam
bicimine uygun Bat1 tarzi mobilyalarla dosenmistir.

Dolmabahge Saray1 cephe tasarimi agisindan Avrupadaki saraylarla karsilastiri-
labilecek diizeydedir. Siisleme, Batidaki saraylarda oldugu gibi ana cephe tizerinde,
deniz yoniindeki cephede yogunlagmistir. Ronesans, Barok, Ampir isluplarin bir
arada bulundugu “Eklektik” egilimin i¢inde 6zellikle, Venedik Ronesans1 6n pla-
na ¢ikmaktadir. Ancak bu Bati Gisluplari i¢inde Anadolu Tiirk mimarisinin izlerini
gérmek de miimkiindiir. Ozellikle Hazine-i Hassa ve Saltanat kapilarinda Selcuklu
ta¢ kapilarinin ve ¢ifte minareli cephelerinin anilar1 segilir. Bu 6zellikleriyle Dol-
mabahge Sarayrndaki uygulamalar; Osmanli mimar ve ustalarinin Dogulu ve Ba-
til1 unsurlara getirdikleri 6zgiin bir yorum olarak degerlendirilebilir. Dolmabahge
Sarayi, giinimiizde her ne kadar bu 6zelligini yitirmisse de, 19. yiizy1l ortalarinda
kent i¢inde kapladig1 alan ve Istanbul'un kentsel gelisimindeki yeri agisindan son
derece ilging ve 6nemli bir 6rnektir. Saray genis bir alana kurulmustu. Bahgesinin
sinirlar i¢inde, yine belli bir plana uyularak yerlestirilmis ve glintimiize ulasan yapi-
lardan bagka glintimiize ulasamayan ya da bugiin sarayla organik bag: kesilerek ce-
sitli kurumlar tarafindan kullanilan ¢ok sayida bina bulunmaktadir. Deniz tarafinda
Baltacilar Dairesi (MSU Konservatuvari), Musahiban Dairesi (bu bina giiniimiizde
bagbakanlik tarafindan kullanilmaktadir), Matbah-1 Amire (bu binanin bir bolimi
bagbakanlik ofisi, diger bolimii de Milli Saraylar Saray Koleksiyonlar1 miizesidir),
kara tarafinda Matbaa, Eczahane, Fodla Firini, Kushane Mutfaklar1 (Besiktas Inzibat
Bolitk Komutanligi) bugiin bagka kurumlar tarafindan kullanilan saraya ait yapilar-
dir. Giimiigsuyu etekleriyle Hazine-i Hassa Kapisi arasinda ise gliinimiize ulasmayan
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Saray Tiyatrosu, Istabl-1 Amire, Kayikhaneler ve Hamlacilar Dairesi gibi yapilar bu-
lunmaktaydi.” Dolmabahge Saray: tiim bu yapilarla birlikte diistintildiigii zaman
Besiktagin bu béliimiiniin tamamen Osmanl saray yerlesimine ayrildig: anlasilir.
1940’lara kadar neredeyse Magka ve Glimiigsuyu'ndaki anitsal kisla yapilarina ka-
dar kesintisiz sekilde uzanarak kent dokusu i¢inde baskin bir 6ge olan Dolmabahge
Sarayi giderek bu 0zelligini yitirmistir. Giiniimiizde ise stadyum ve biiytik otellerle
saray kompleksinin biitiinselligi tamamen pargalanmuis, sarayda simgelenen degerler
ve kent i¢indeki mekansal anlami azalmigtur.
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Tanzimatin Saray1 Dolmabahce

Deniz Esemenli*

olmabahge Sarayi, Osmanli yonetim sistemindeki doniigimiin mimarlik

alanindaki en 6nemli yansimalarindan biridir. Bu sarayla birlikte, Os-

manli Devletindeki yonetim orgiitlenmesinin yeni fiziksel yapisi ortaya
konmustur.

Yenicagin merkezi ve mutlaki kurumlagmasini bir stiper gii¢ gercegi i¢inde yiiz-
yillarca siirdiiren Osmanli Imparatorlugu’'nun yonetim merkezi olan Topkap: Sa-
ray1, padisahlarin ilahi ve mutlak otoritelerinden kaynaklanan yonetim anlayisini
yansitan bir islevler kompleksiydi. Sur icinde kalan tarihsel Istanbul’'un yarisindan
baslayan - Aksaraydaki Yeniceri Kiglalarindan- resmi yapilasma; tepeleri taglandiran
selatin camileri, Silleymaniyedeki mesihat makamu, ticari hayatin merkezi Kapali-
¢ars1 ve bunu besleyen Istanbul limanindaki kapanlarla, merkezi otoritenin yasadig1
saray gevresine ulagiyordu.

Bizans Dénemi Istanbul’'unun bir tiir devami olan bu diizenlemeyi, istanbul’'un en
eski arteri olan Divanyolu ve Hipodrom (Atmeydani) gorkemli bir atmosferle birbi-
rine bagliyordu. Bizans Dénemi'nde halkla saray1 bulusturan Hipodrom (yarislar1
ve torenleri); Osmanl Dénemi'nde Enderun érgiitiiniin bir kurumu olan Ibrahim
Pasa Sarayrndan, tiim saray ve devlet kadrosunun iinlii saray diigtinlerini izledik-
leri bir solen ve kimi zaman ayaklanma alanina dontigmiistii. Devlet sergilemesinin
bu genis kurulusu; giivenlik ve hdkimiyet nedeniyle yarimadanin ucunda ve korun-
mal1 bir konumda olan Topkapi Saray1 ve hemen yanindaki sadrazam ve hitkiimetin
odaklandig1 Bab-1 Ali topluluguyla denize ulasiyordu. Ana hatlar1 verilen bu resmi
yapilasmanin topografik yelpazesi bile, Osmanli mutlakiyetinin yonlendirdigi dev-
let kurumlagmasinin ne derece genis ve bilingli planlandigini gésterir. Istanbuldaki
bu resmi yapilasmanin sarayin hakimiyetinde oldugu, s6z konusu alanin bir ugta
Topkapy, diger ugta Bayezidda Eski Saray ile sinirlanmasindan da anlagilir.

* Dr., Sanat Tarihgisi.

Dolmabahge Sarayi
Kristal Merdivenler
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Devlet orgiitiinii olusturan askeri, dini ve ticari yapilarin disinda tiim kurumlarin
saraya bagli olmasi; Topkap Sarayr'ni cesitli devlet hizmetlerini ve istihdami karsila-
yan yapilari igeren bir kale-saray konumuna getirmisti. Bizans gelenegi cercevesin-
de Hipodrom ve Divanyolu'nun torensel arter olarak kullanilmasindan baglayarak,
Topkap1 Sarayrni kentten ayiran Sur-u Sultani ve Bab-1 Hiimaytn'un disinda saraya
bagli islev ve hizmet yapilari siralaniyordu. Sarayin Birtin (dis) 6rgiitiiniin altyapilar:
olan bu olusumlar; devlet gidiimlii iiretim ve sanat¢1 kadrosunu barindiran Ehl-i
Hiref kurumunun Nakkashane’si ve imparatorlugun birinci dereceden yapist olan
Ayasotya ile temsil ediliyordu.

Topkap: Sarayrni kentten ve devlet dairelerinden ayiran sur iginde ise sarayin i¢
isleyisine ve hiyerarsisine yonelik hastane, Ebniye, cebehane, darphane, ahir ile bas-
mimarlik ve sehremaneti 6rgiitiiyle ilgili Ebniye-i Hassa Dairesi gibi birgok ocak ve
yap1 bulunuyordu. Osmanli merkezi yonetiminin yapilanmasi, imparatorlugun yiik-
selis yillarinda padisahin iradesinde ve o derece saraya baglidir ki; tiim vezirler, pa-
disahin mutlak vekili olan sadrazamin bagkanliginda sarayin II. avlusundaki Divan-1
Hiimaytinda siirekli toplanmaktadirlar. Bab-1 Alide altyapisi hazirlanan hiikiimet
icraati, sarayda, yani padigahin ikametgahinda gerceklesmektedir. Ote yandan, sa-
rayin klasik donemdeki bir diger merkezi kurumunu da Enderun Mektebi olustur-
maktadir. Kentin i¢inde birkag sarayin yani sira en segkini olan Topkap1 Sarayr'nda
padisahin Selamlik Dairesi olan Enderun Avlusu'ndaki bu orgiitten yetisen sarayl
tist diizey kamu yoneticisi olarak biirokrasiye ataniyordu. Sarayda padisahla birlikte
ve Osmanli disiplini i¢inde yetisen kadroyla devleti yonetmek, tam bir mutlakiyet
gostergesiydi.
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Kentin ve sarayin Fatih Sultan Mehmed tarafindan imparatorluk baskenti ve yone-
tim merkezi olarak diizenlenmesi Osmanli yonetim diizeninin resmen Batililagtig1
19. yiizyila kadar degismemis ve bu mutlaki anlays, girift bir imparatorluk proto-
kolii ve téreniyle de siislenmistir. S6z konusu resmi boyut ve saray merkezli devlet
orgiiti, Gi¢ kitaya yayilan ve Avrupadaki gibi ulusal krallik yapisi tasgimayan bir im-
paratorluk icin dogaldir. Oyle ki, ayn1 merkezi ve yatay orgiit diizeni Bizans ve Roma
gibi imparatorluklarin saraya bagli kurumlarinda da goriiliir.

Opysa 18. ylizyilin sonlarindan baslayarak bu boyutu ve érgiitlenmeyi tek basina ta-
styamadig1 anlasilan Osmanli Devleti ve sarayz, tehlikeli bir bocalama déneminden
sonra ciddi bir bicimde ¢ag1 yakalama telasiyla 19. yiizyila ulagmistir. Toplumsal s1-
niflagsmanin kral sarayina ragmen uzun bir dénemde kuruldugu ve bu siniflarin ken-
di kurum ve haklarini asamali olarak iistelik zor kullanarak kazandig: Batili devletler
19. yiizyilda toplumsal, ekonomik ve teknolojik olarak Osmanli Devletinin ilerisin-
deydiler. Somiirgelerden aktarilan kaynaklarla finanse edilen Avrupa devletleri kar-
sisinda, Osmanli devlet diizeninin Batrnin yan1 bagindaki stratejik cografyasini ko-
rumasi ve ¢ag1 yakalayabilmesi geleneksel merkezi kurumlarini tiimiiyle yenilemesi-
ne bagliydi. Tanzimat adiyla tanimlanan bu yenileme girisimi Osmanli Devletinin,
imparatorluk kurumlagmasindan sonraki ikinci ve son sistem dontistirimidiir.

Bu galigmamizda Tanzimat diizeninin toplum ve devlet yasamina getirdigi degi-
sikliklerin yani sira Osmanli saray orgiitiindeki diizene ve dolayisiyla bir Tanzimat
Donemi yapisi olan Dolmabahge Sarayrnin mekan diizenine yansimasi incelenecek-
tir. Ancak belirtilmelidir ki; Tanzimat'in getirdigi diizen ve dénemin renkli ve zorlu
olaylar1 i¢inde gelenek ve yeniligin hesaplagsmasi, Tanzimat Fermanrnin ilan1 kadar
bir anda ve kolay olmamustir. Bir yanda toplumsal yapi, dinsel yasam, ¢ok uluslu-
luk, sarayin aligtigi mutlakiyet ve karizmatik bir kiiltiirden olusan gururlu ve klasik
gelenek ¢agdas yeniliklerin karsisina ¢ikiyordu, 6te yanda ekonomik, teknolojik ve
yasam felsefesinin evrensel kurallarinin dikte ettigi cagdaslasma adem-i merkeziyet-
¢i bir devlet yonetimi, giiglerin ayrildig: bir toplumsal yasam, haklarin ve kararlarin
demokratik bir anlayisla verildigi diizen, halkin iiretime ve yonetime esit haklarla
katildig1 sanayi toplumu ve elestirel bir entelektiiel yasam vadediyordu.

Bu iki farkli yasam felsefesinin olusturdugu celiski ya da bagka bir soyleyisle gele-
negin Osmanli toplumuna kazandirdig1 karizmatik karakter ve bu karakterin yeni-
likleri kabul etmekten uzak, gururlu agirlig1 ve donmuslugu ile Aydinlanma Cagrnin
getirdiklerini diger toplumlara pazarlik ederek veren emperyalist Bat1 ¢atismasi 19.
ylzyll Osmanl tarihini olusturur. Tanzimat'in getirdigi ¢cagdaslasma, kurumlar1 ¢ok-
miis ve kars: ¢ikacak giicli kalmamis Osmanli toplumuna, saray ve devlet tarafindan
hizla benimsetilmeye ¢alisildi. Ne var ki, cagdas toplumsal 6rgiitlenmenin sonucu olan
Bat1 kaynakli kurumlar; uzun mutlaki rejim i¢inde katmanlasamamis Osmanl top-
lumunda kaynasmadan, yan yana yasadilar. Bat1 kaynakli ¢cagdaslasmanin Osmanli
toplumunda ve diizenindeki bu ikili goriintiisiiniin nedeni; Avrupa devletlerinin bu
¢agdas diizenin unsurlarini, -siyasetin geregi olarak- o siralarda zayif durumda olan
Osmanli Devletine biiyiik 6diinler karsilig1 vermeleri ve evrensel degerleri devletin
biitiinliigiinii pargalamak amaciyla da kullanmalaridir. Gergekten 19. ylizyll Osman-
I1 tarihi, etkileri Cumhuriyet Dénemi’ni yaratacak kadar hizl bir ¢agdaslasma ve ay-
dinlanmanin ardinda, agir bir bor¢glanmanin, agir1 bir yabanci miidahalesinin sonucu
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imparatorlugun parcalanisinin ve fakirlesmesinin tarihidir. Kisaca sdylemek gerekirse
bu donemde, mutlaki karakterli toplumsal ve ekonomik diizenin her bakimdan tersi
olan ¢agdas anlayisa doniisemeyisinin nedeni, Osmanl geleneginin ve Bat1 somiirge-
ciliginin karsilikli olarak olabildigince az 6diin verme ¢abalar1 olmustur.

Yukarida siralanan dramatik ¢eliskilerin ilk olarak yasandigi ve goriindiigi yer
olan Osmanli sarayz, 19. yiizyil baslarinda, gelenegin simgesi olan Topkapi Sarayrnin
disina ¢ikma geregini duymugtur. Ozellikle resmi ikametgah ve yonetim merkezi
olarak birer ahsap saray biciminde yeniden diizenlenen ve yapilan Besiktas ile C1-
ragan saraylarinin geleneksel sahilsaray kurulusu iginde ve ahsap malzemeyle, yine
geleneksel ve Avrupadan ithal edilen mobilyalarla désendigi goriliir. Daha da ilging
bir fark, tam anlamiyla geleneksel konut diizeninde olan eski Ciragan Sarayrnin,
Sultan II. Mahmud’un kisisel zorlamasiyla bir antik¢ag tapinag: gibi Ampir cephe es-
tetigiyle yapilmasidir. Ancak i¢ mekéan kurulusu ve bilinen selamlik harem ayrimiyla
bu saraylar da, gelenege daha yakin birer Tanzimat 6ncesi 6rnekleridir.

Oysa gelenegi kararli olarak reddeden Sultan Abdiilmecid’in Tanzimat diizeni,
¢agdaslagsmanin ortasindaki Avrupa’ya, oncelikle giiciinii ve varligini disa vuran Bati
tarz1 bir sarayla goritnmeliydi. Oyle ki, alt yapisini olusturmadigi cagdaslasmayi hiz-
la ithal eden Osmanli yénetimi, daha da hizli olarak, yiizyilin ortasinda Dolmabahge
Sarayr'ni yaptirdi.

Dolmabahge Sarayr'nda her sey Tanzimata uygun bir diisiince yapisi iginde ko-
numlandirildi: Osmanli geleneginde kutsal yapilar olan camilerin disinda ilk kez
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bir sivil yapiya taninan ve kentin bilinen dokusuna aykir: anitsallik, tek parcali
Avrupa saraylarinin bir uzantis1 olan saray kitlesine siitunlu, alinlikli, balkonlu
ve yogun Helenistik yorumlu siislemenin kazandirdigi romantik cephe estetigi,
icerde yan yana siralanan Avrupali mekan diizeni ve simetrik kurulus. Tanzimat
Fermanrndaki tanimlamaya uygun, geleneksel Osmanli saray1 patronaji: Benim
tebaam diyen bir padisahin hakimiyeti; Batili simetrik kitleye sikica yerlestirilen ig
sofali, kose odali kapali konut diizeni, cepheye ¢ikmalarla agilim, kapaliligindan,
boyutundan ve gosterisinden vazge¢meyerek sarayin yarisini dolduran Harem
kompleksi ve geleneksel hiyerarsiye uygun gizemli yasam, giderek harem mobilya-
s1. Avrupa saraylarinda bile ¢ok az uygulanan gorkemli Barok, Rokoko ve Ampir
mobilya déseme ve dekorasyonu. Nihayet Mabeyn boéliimiinde saray i¢i egitimi
ve devlet kurumlarinin selamlikta olusturduklar1 protokoliin -Tanzimat'in geregi
kamuya aktarilmasiyla- avlular yerine salon ve odalara indirgendigi Dolmabahge
Saray1 Mabeyn-i Himayan'u...

Sadrazam, seyhiilislam ve nazirlarin bekledikleri ve kimi zaman toplandiklar1 bir-
iki oda disinda, icraatin tiimiiyle saray disina ve sonunda Meclis-i Mebusana tagin-
masl. Bir yanda neredeyse mesruti bir kral goriiniimiindeki padisahin dar kadrolu
yasamina indirgenen huzura kabul, 6te yanda bayramlasma ve ziyafetlerin bi¢imlen-
dirmesinden ¢ok mimari dekorun gérkem kazandirdig: torensellik. Topkap1 Saray1
gibi genis bir alana yayilan bir yapilar kompleksinde goriilebilecek has ahir, mutfak-
lar, cami gibi hizmet yapilarinin burada da saray:1 kusatmasi. Cagdaslagsmanin bir 61-
ciide ozgiirlestirdigi sehzade ve ona ayrilan daire ile yeterli giivenlik yapilarina gerek
duymadan olusturulan saray cephesi ve tiimiiyle ithal edilen tiyatro. Ttim bunlar, yo-
rumlamada geleneksel 6gelerle “yeni’lerin yan yana ve i¢ ice ge¢mesi, Dolmabahge
Sarayrnda siirekli bir sentez yaratur.

Kisaca soylemek gerekirse, Tanzimat Doneminin 6ngordiigli yenilikler, bunla-
rin basarilma derecesi, gelenegin giicii ve tiimiiniin olusturdugu dramatik tarihin
mimarliga aktarimi Dolmabahge Sarayrni olusturur. Ancak, 19. yiizyila yonelik bu
zengin olusumun arka planinda, Tiirk saray geleneginin Dolmabahge Sarayrna ulag-
masindaki kurumsal ve estetik olusum siireci incelenmeden baylesi bir yapinin yo-
rumlanmasi olas1 degildir.

Tarihsel Gelisim ve Analizi

Tarihsel siire¢ i¢inde, gerek halk tabakalarinda gerekse yoneticilerin konutlarinda ve
hitkiimdar saraylarinda erkeklerin yasadigi ya da yonetimsel islevlerin gergeklestirildigi
boliim ile ev sahibi ve ailesinin yagadig1 boliimler geleneksel dilde selamlik ve harem adi
altinda birbirinden ayrilmisti. Giinliik yagamin geregi ve kolaylig1 olan bu ayrima, Antik
Gagdan baglayarak Asur, Girit, iran, Misr, Cin, Roma, Bizans gibi eski diinya uygarli-
gin1 olusturan kiiltiirlerde, toplumlarin yasam bi¢imine uygun olarak rastlanmaktadr.

Osmanlilarin Istanbul’u ele gegirislerinden sonra girdikleri imparatorluk agama-
sindan onceki ilk 150 yil i¢inde, Anadolu’yu tek bir yonetim altinda birlestirme ¢a-
balari, istikrarsiz bir siyasal gelisim gostermektedir. Bu donemde 6zel kosullar ve
yetenekleri ile hizla gelisen Osmanlilarin beylik ve devlet olma siirecinde bile ku-
rumlagmis bir yonetim ve saray yasantisi goriilmemektedir.
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Saraylarin selamlik (yonetim), enderun, harem-i hiimdyiin ve birun’dan (dis hiz-
metler) olusan islevsel boliimlenmesinin olusumu, her seyden 6nce giiglii kityniik-
lirti sahip merkezi bir yonetim yapisina, yasalarla agiklanmis devlet hukukuna ve
imparatorluk ol¢iisiinde hitkiimranlik alaniyla desteklenen bir ekonomik yapiya ge-
reksinim gosterir.

Halkin evinde harem-selamlik ayrimi, yoneticilerin konak ve saraylarinda oldugu
kadar okunakli degildir. Ekonomik ve hiyerarsik olarak toplumun iist tabakalarina
gidildikge, bu siniflarin iliskileri karmasiklastigindan hele pasa, vezir konak ve saray-
lar1 ile zirvedeki hanedan saraylarinda bu iligkilere bir de toplumu yonetmek gorevi
eklendiginden, karmasik harem ve selamlik islevleri birbirinden zorunlu olarak ay-
rilmaktadir. Bu islevlerin karsilandig1 mekanlar da biiyiik ve ¢ok iiniteli olacagindan,
toplumun yiiksek tabakasinin mimarlik ile olan iliskisi dis etkilere agik, gosterisli ve
geleneksel yasam bi¢iminden uzaklassa da, anlasilmasi o 6l¢iide kolay olacaktir.

[stanbul 6ncesi Osmanli saray1 ve yonetim mekanizmasinda kisitli olanaklarla olu-
san hareketli ve askeri karakterli yasam, heniiz imparatorluk 6l¢iisiinde olmayan ve
yerlesik gelenekleri bulunmayan bir saray yasamini belirlemistir. Bahgeler iginde da-
ginik yapilardan olusan geleneksel Tiirk saray1 semasi, bu dénemde biiyiik bir giftlik ve
kale-saray Ol¢iisiiniin digina ¢tkmamis olmalidir. Ayrica sultanin sarayda ve yonetim-
de kutsallik kazanmus bir kaptkulu sisteminden kaynaklanan biirokrasiyi bu donemde
yaratamamis olmasi, saray kadrosunun ve mekanlarinin ayrintili olmasini engelle-
mistir. Merkezi bir hanedanin ayiric1 6zelligi olan veraset sisteminin bile bu donemde
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uygulandigi kuskuludur. Kararlar, ortagag yasantisina uygun olarak hanedan erkekle-
ri ve kumandanlarin oybirligi ile alinmakta, giderek Osmanl hitkiimdarlar1 vezirler
ve komutanlarin olusturdugu bir danisik (meclis) tarafindan se¢ilmektedir. Boylesi
feodal bir yasantinin tek parcali bir saray hiyerarsisi yaratamayacagi bellidir.

Osmanli Imparatorlugu siiresince kurumlasan harem orgiitlenmesinin de kural-
larini bilmeden mekén diizenini agiklamak olasi degildir. Oyle ki, 6zellikle Topkap1
Saray1 Harem Dairesinin olusumundan 6nceki donemlerin Osmanli saray haremleri
hakkinda kesin bilgilere ulagilamamasinin baslica nedeni ilk Osmanli padisahlari-
nin haremlerini, bir hizmet sinifi olan cariyelerin yani sira, siyasal nedenlerle evlen-
dikleri komsu hiikiimdarlarin prensesleriyle de olusturmalaridir. Bu dénemde kendi
hanedanlariyla baglarini timiiyle koparmayan ve Osmanli siyasetine gesitli ¢cikarlar
saglarken Osmanli yonetiminden de 6zveri bekleyen komsu devletlerin prensesleri,
Osmanli saray hareminin hukuksal biitiinliigiinii ve merkezi kurumlagmasini engel-
lemis olmalidir. Osmanli kaynaklarinda, Fatih Sultan Mehmed ve sonrasi da iginde
olmak iizere ilk hiikiimdarlarin bu tip siyasal evlenme kosullar1 ve torenleri hakkin-
daki bilgiler, bu kadinlarin, sultanlarin mutlak otoritesindeki bir harem kavramina
pek uygun olmadiklarini gostermektedir.

Istanbul ve Osmanli Saray1

Osmanlilarin Anadolu ve Rumelide biitiinlitk saglayip 1453’te Bizans Impara-
torlugu’'nun baskentini ele gegirdikleri Fatih Sultan Mehmed D6nemi, devlet 6rgiit-
lenmesinin de biiyiik 6l¢lide imparatorluk diizenine gére tamamlandig: bir donem-
dir. “Fatih Kanunnamesi” adiyla hukuksal kesinlik kazanan bu 6rgiitlenmeye gore
kapikulu sistemi, saray ve ulema’dan sonra devlet diizenini olusturan askeri kadro-
larin ana 6gelerinden biridir. Kapikulu orgiitlenmesi ile sarayda yasayan Osmanli
padisahinin iradesi, merkezilesen bir mutlakiyet kazanmistir. Buna gore, imparator-
lugu olusturan Gayrimiislim toplumlardan devsirilen gengler, askeri alanda egitile-
rek Osmanli ordusunun kapikulu sinifini olustururken, bunlarin arasindan segilen
diger bir boliim; saraya bagli enderun orgiitiinde egitilerek devlet yonetimine her
alanda katilmaktadir. Osmanli merkezi yonetim mekanizmasini ve saray orgiitiinii
olusturacak kadrolar: yetistiren enderun orgiitiiniin dogrudan saraya ve padisaha
bagli oldugunun en segkin 6rnegini, Topkapi Saray1 icinde Harem-i Himaytin adiy-
la anilan ve padisahlarin saraydaki 6zel yasamlarinin gectigi Enderun-u Hiimaytn
olusturmaktadir. Kald1 ki bu donemde harem sozciigiiniin yalniz padisah ailesini
ve Ozel yasantisini tanimlamak amacinin diginda tiim saray i¢in kullanilmasi, impa-
ratorluk karakterine ulagan Osmanli Devletinin yoneticisi olan padisahin yasadig:
sarayin, protokol kurallarina bagli, kutsallik kazanmig bir kurum olmaya bagladi-
g1n1 gosterir.

15. ve 16. yiizyillarda Topkap1 Sarayr mekan gelisimi ile tanimlanan Osmanli saray
orgiitlenmesinde, arka arkaya avlular ¢evresinde birim (selamlik) ve giderek padi-
sahin kendine ait resmi ve gayriresmi yasaminin gectigi mabeyn, enderun, harem
bolimlerini igeren yapilagma sarayin protokoler hiyerarsik kullanimina uydugu gibi,
padisahin resmi ve 6zel yasamini da kesin olarak birbirinden ayirir. Bu ayrim, devlet
ve saray1n giigler ayrilig1 ilkesine de uymaktadir.
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Mabeyn

Buna gore, Topkapi Sarayrnda en dista Hasbahge i¢cinde Has ahir, Firin, Hamlaci-
lar... gibi sarayin birim hizmet yapilarinin yani sira Darphane, Cebehane ve Ebniye-i
Hassa orgiitii gibi 19. yiizyilda hiikiimete (kamuya) mal edilmis saraya bagh yapilar
bulunuyordu. Bu boliimiin degismeyen bir unsuru olan ve her cuma halkin padisah1
gordiigii saray camisi, Topkap1 Saray: i¢in Ayasofya ve Sultanahmed camileri basta
olmak iizere Istanbul yarimadasindaki selatin camileriydi. Bu gelenek Dolmabahge,
Ciragan ve Yildiz saraylarinda da ayni islev icin yapilan camilerle stirmiistiir. Topka-
p1 Sarayrnin Alay Koskii ve Alay Meydani'na karsilik Dolmabahge Sarayrnda Camli
Kosk ile oniinden gegen Meclis-i Mebusan Caddesi ve Valide Camii ile Saat Kulesi
arasinda kalan ve alaylar i¢in kullanilan meydan bulunmaktadir.

Topkap: Sarayrndaki Bab-iis Selam denilen saltanat girisi, sarayin devlete yone-
lik resmi boliimlerini ve torenlerini igeren Divan Meydanrna agilir. Dolmabahge
Sarayrndan ayri olarak burada, klasik donemlerde sadrazam ve vezirlerin devlet isle-
rini goriistigii Kubbealts, avlunun islevini belirtir. Bu durum, Tanzimat Déneminde
icraatin timiiyle sadrazam ve nazirlara gegmesiyle, Dolmabahge Sarayr'nda vezirle-
rin siirekli olarak toplandig1 bir Divan mekéninin varligini 6nlemistir. Ancak Top-
kap1 Sarayr'nda Divan toplantilarindan bagka el¢i kabulii, ulufe dagitimi ve devlet
hazinesi islevleri i¢in kullanilan yapi ile padisahin saray yasamini sinirlayan Bab-iis
Saade oniinde yapilan ciilus, bayramlagma torenlerine ayrilan mekanlar avlu gevre-
sindeki {i¢ yapiyla sinirlanirken, bu tiir resmi islevler i¢in saltanatin sonuna kadar
eski usulden vazgecilmeyerek Topkap: Sarayrnin yani sira Dolmabahge Sarayrnda
da sarayin yarisin1 kapsayan Mabeyn Dairesi ve Muayede Salonu kullanilmistir.
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Dolmabahge Sarayrnda devlet hazinesi ha-
nedan ve saray gelirlerine mahsus Mabeyn Ka-
pist yanundaki Hazine-i Hassa Dairesine donii-
stirken', klasik donemlerin saraya bagli basmi-
marlik kurumunu da igeren Ebniye-i Hassa Or-
gilitliniin yerini, kapinin diger yaninda bulunan
ve saraylarin désenmesi ile ilgili olan Mefrusat "
Dairesi almistir.> Topkap: Sarayrnda avluda
gerceklesen torenler Dolmabahgede tiimiiyle i _
Mabeyn Dairesi salon ve odalariyla, Muayede 4 :I’{iil i
Salonu’na taginmistir. Her ne kadar Dolma- —— '
bahge Saray1 Mabeyn Dairesinde sadrazam ve
seyhiilislama oda ayrilmigsa da gerek hiikiime-
tin saray yerine Bab-1 Alide toplanmasi gerekse 5 L
orduya maags dagitiminin saray disinda gergek- %' 'k}%
lesmesinden, bu odalarin artik padisaha yone- y gy S O - ™ e
lik bir islev tasidiklari anlagilmaktadir.* : A B N ;

Dolmabahge Sarayrnin viikelaya ayrilan gl i : I
odalari, artik tiimiiyle padisaha bagli olan - ','53_.""5‘_;,.
Mabeyn Dairesinin, padisahin ¢agrisi tizeri- ¢
ne toplanilan ve huzura kabuliin beklendigi
odalaridir.” Buna paralel olarak 19. yilizyilda muhatab1 padisah olan elgiler, sadra-
zam tarafindan sarayda kabul edilmemekte, el¢i ve devlet ileri gelenlerinin kabulii
padisahin yasadig1 ana katin Mabeyn boliimiindeki sofa ve odalarinda olmaktadir.®
Topkapi Sarayrnin tek katli klasik diizeninde avlulara ya da yan yana mekénlara ser-
pistirilen saray hizmetleri, Dolmabahge Sarayrnin bodrum dahil ¢ katli diizeninde
Mabeyn ve Harem boliimlerinin alt katlarina alinmis, bu durum saltanat makami
olan ana kattan daha yalin bir siisleme anlayisiyla da vurgulanmistir. Ayrica Topkap1
Saray1 Selamlik boliimlerini biiyiiten ve devlete yiiksek biirokrat yetistiren Enderun
orgiitli kaldirildigindan, saray ici egitim yalniz hanedana ayrilmis ve bunun disinda
egitim, kent igindeki ¢agdas okullara devredilmistir. Béylece mabeynci ve katipler ile
tegrifatcl, yaver, esvapei gibi saraya ve padisahin resmi kisiligine bagli birka¢ 6nem-
li gorevliyi gegmeyen Mabeyn kadrosu, zemin kattaki odalarina hiyerarsik olarak
yerlestirilmislerdir.

Topkap1 Sarayrnda askeri karakterli bir miilkiye orgiitii olarak goériilen Enderun
avlusundaki boliimler, padisah ve Enderun halk: tarafindan ortaklasa paylasilirken,
Tanzimat diizeninin saray egemenligindeki kamu diizenini pargalamasi ve hiikiime-
te birakmasiyla, Dolmabahge Saray1 Mabeyn Dairesinin tiimii padisaha ayrilmistir.®

Devlet biirokrasisinin tiimiiyle disinda yasayan padisah, ¢agdas mesruti Avrupa
kralliklarinda oldugu gibi icraattan soyutlanmuis, irade yetkisi kesin ve sonsuz ol-
makla birlikte mabeyndeki yasami, oda ve salonlar1 6zel bir torensellige indirgen-
mistir. Topkap1 Saray1 Enderun avlusundaki padisaha ait taht odas1 ve resmi kabul
mekani olan Arz Odas: ile Hareme baglantili ikametgah olan Hasada, Dolmabahge
Saray1 Mabeyn Dairesi'nin iist katina taginarak padisahin bu katta tek bagina yasadig1
bir I¢ Mabeyn boliimii olusturulmustur”. Arz Odasi iglevleri Dolmabahge Sarayr’nda
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Siifera Salonu ve elgi kabuliine ayrilan odalarin yani sira Veliahd kabulii de, devlet
ileri gelenlerinin huzura ¢iktig1 Somaki Oda ile padisahin kisisel kabullerini yaptig1
ve caligtigi I¢ Mabeyn'in (Hiinkir Dairesi) odalarina dagitilmistir. Ayrica yeni bir
uygulama olarak bu mekanlar, yabanci devlet bagkanlarinin kabulleri ve daha sonra
ziyafetler icin de kullanilirken “yemek odas1” gibi Osmanli geleneginde olmayan is-
levlere de ayrilmustir.

Topkapi Saray: selamliginda padisahin kisisel yasaminin gectigi Hasoda ve Sofé-i
Hiimaytn alani, Hareme olan baglantisi ile Dolmabahge Sarayrnin I¢ Mabeyn
(Hiinkar Dairesi) boliimiine taginmis ve kimi zaman harem halkinin da kullandig:
Ziilvecheyn Salonu ile de bu boliimiin baslangic1 vurgulanmistir. Gergekten de, Top-
kap1 Sarayrnda padisahin yasadig1 bolimleri devlet islerinin gortildiigti boliimlerden
ayiran Bab-iis Saade sinirlamas1 Dolmabahge Saray1 Ziilvecheyn Salonunu Mabeyn
Boliimi'niin resmi kanadi ve merdivenlerinden ayiran gorkemli bir zafer taki vurgu-
lamastyla tekrarlanmustir.”® ki saray arasindaki paralellik, Topkapi Sarayr’nda selam-
lik alani da olan Enderun Avlusunda Fatih Koskii ile i¢ ice hamam uygulamasinda
da siirmektedir. Dolmabahge Sarayrnin Hiinkéar Dairesindeki Hiinkdar Hamami bu
stirekliligi yansitmaktadir. Ayrica Topkap: Sarayrnin klasik bahgeli diizeni iginde pa-
disah dairesini dogrudan Has Bahce kosklerine ve kente baglayan tebdil yollar1 -ve
rampalari-, bu sarayda Hiinkar Dairesi altinda kalan iki Binek Salon’unun bahge ve
denize agilmasiyla belirtilmistir. Ayn1 durum, Alay Késkii islevli Camli Kogk’tin Kus-
luk Bahgesinden gegen ve I¢ Mabeyne agilan koridorunda da goriilmektedir."!

1 Dolmabahce Sarayi
Medhal (Giris) Salonu

2 Dolmabahce Sarayi Elci
Kabul Odasi

3 Dolmabahcge Sarayi
Huinkar Hamami
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1 Topkapi Sarayi
Ill. Murad Hasodasi

2 Dolmabahce Sarayi
Ziilvecheyn Salonu

3 Dolmabahce Sarayi
Harem Hiinkar Hasodasi
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Harem

Osmanli sarayinda devleti yonetmeye ve Mabeyn boliimiinii olusturmaya yonelik
Osmanli saray kiiltiirii ile yetistirilmis erkeklerden olusan devsirme kadrolagmasi-
nin benzeri, Harem diizeninde, cariye ad1 verilen kadinlara uygulanarak padisahin
mutlak iradesi altindaki klasik Osmanli saray haremi yaratilmigtir.

Osmanli Saray1 Harem orgiitiinde Gayrimiislim kadinlarin her donemde devsiri-
lerek cariye adiyla istihdam edilmesi nedeniyle, tarihsel siire¢ icinde asamali olarak
ve siirekli gelisen Topkap1 Saray1 Harem Dairesinin mimari diizeni net olarak anla-
silmaktadir. Bu o6rgiitlenmeden sonradir ki padisahlarin buyrugunda Harem Agala-
r1, Dariissadde Agasi (Kizlar Agasi), cariyeler, kalfalar, ustalar, hazinedarlar, ikballer,
gozdeler, kadinefendiler, valide sultan ile sehzadeler ve hanim sultanlardan olusan
harem halkinin hiyerarsik siralamasi anlasildig: gibi bu kisilerin sifatlarini verdikleri
dairelerin mimari gelisimi ve aidiyetleri sorunu da biiyiik dl¢iide ¢6ztimlenmigtir.

Topkap1 Saray1 Harem Dairesinin gelisimi ve kurumlagmasi, devletin kazandig:
boyut ve tarihsel zorluklarin sonucu olarak 16. yiizyil sonlarinda tamamlanmuistir.
Buna gore, bahge ve i¢ mekéan diizeni agisindan saray igine gizlenerek kurulmus olan
Harem Dairesi, hiyerarsik bir planlamayla diizenlenmistir. Hiyerarsiyi, padisaha
olan yakinligin olusturdugu bu diizenlemede padisaha ait olan daire 15. yiizyildan
baslayarak, Selamlik’taki Hasoda arkasinda, ulagi-
mu1 Altin-yol koridoru ile saglanan ve son bigimini
I11. Murad Hasodas: ile alan boliimdiir. $ehzade
daireleriyle i i¢e olan bu boliim, Haremde Selam-
lik amaciyla da kullanildigindan Mabeyn Dairesi
adin1 alir. Ayni kurgunun Dolmabahge Saray: I¢
Mabeyn (Hiinkdr Dairesi)-Harem Koridoru-Ha-
remdeki Hususi Daire siralamasinda goriilmesi,
Harenv'in tiimiinde oldugu gibi resmiyette ve mi-
mari se¢cimde Batililasan hanedanin Haremde'
geleneksel hiyerarsik yasama diizenini birakmaya
yanasmadigini gostermektedir. Bu kurgu, klasik
donemlerde harem halkina ciilus, bayramlas-
ma ve eglence torenlerinin yani sira, selamlik
islevine uygun olarak bu islevi de tstlenen (Ki-
rim Hanzadelerinin kabul edildigi) Haremdeki
Hiinkar Sofasimin Dolmabahge Sarayrnda Ma-
beyn ve Harem daireleri arasina Muayede Salonu
ad1 altinda taginmasinda da gortlmektedir.

Striiktiirel olarak ve devlet ideali yaratmasi ag1-
sindan tek kubbeli, galerili bir resmikabul salonu
olan Hareme ait Hiinkéar sofast Dolmabahge Sa-
rayt1 Muayede Salonu'nda, iktidarin mesruti bir
karakter kazanmasi ve sarayin yogunlasan dis ilis-
kileri nedeniyle boyut ve islev yoniinden degisik
bir bicimde tasarlanmuistir. Tiimiiyle resmi islevler
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i¢in Mabeyne tahsis edilen bu salon, anitsal 6lgiileri ve siislemesiyle cagdas Bat1 sa-
raylarinin torensel taht salonu anlamindadir. Topkap: Sarayr'nda avlularda ya da Arz
Odasi gibi kapali mekanlarda gergeklestirilen ciilus ve bayramlagma gibi devlet to-
renleri, bu sarayda Muayede Salonu'nda yapilmis, dnemli tarihsel olaylarin kutlama-
s1 ve yerli, yabanci heyetlere padisahlar huzurunda ziyafetler ya da resepsiyonlarin
verilmesi i¢in kullanilmigtir. Harem halki ise bu torenleri, salonun yanindaki Harem
Koridoru'ndan izlemislerdir. Bu Harem dis1 islevine karsilik Muayede Salonu, anitsal
kemerlerle taginan geleneksel Osmanli mimari striiktiiri ve galerileriyle, Topkap1
Saray1 Hiinkér Sofasinin bir tekraridir.

Bu durumda Dolmabahge Saray1 Haremi'nde padisaha ait boliimiin sofas1 konu-
munda olan Mavi Salon, harem halkiyla yapilan téren ve eglencelerin gergeklestiril-
digi, Padisah Dairesini Valide Sultan ve Kadinefendi dairelerine baglayan bir mekan
anlamini tagimaktadir. Osmanli sarayinda kralice yetkili Valide Sultan’in, padisah
dairesinin yanindaki hiyerarsik konumu ve haremin tek otoritesi olmasi, gerek Top-
kap1 gerekse Dolmabahge saraylarinda Valide Sultan Dairesinin Padisah Dairesi’yle
yan yana, 0zel sofas1 ve hamamuiyla birlikte bahge-taslik ve deniz cephesindeki odala-
riyla her agidan tiimlenmis bir daire olmasini gerektirmektedir. Ancak her iki 6rnekte
de Harem'in ortasina yerlestirilen Valide Sultan Dairesi, Padisah Dairesi'yle hemen
hemen ayni tasarima sahip olmakla birlikte daha yalin ve kiigiik tutulmustur. Dol-
mabahge Saray1 Valide Sultan Dairesinin sofas1 (Pembe Salon), mekan bitiinligi
agisindan Topkap: Sarayrndaki sofaya gore daha biiyiik ve eklemsizdir. Ne var ki, bu
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sofa cevresindeki mekéanlarin merdiven ve koridorlarla
altli-tistli girift bir hizmet anlayisina gore diizenlenmesi
ve diger dairelerle olan iliskisi Topkap1 Sarayrndaki gi-
bidir ve bu da geleneksel Harem yagaminin simgesi olan
Valide Sultan i¢in dogaldur.

Bundan sonra her iki saray hareminde saltanat ve
cephe hiyerarsisinin son halkasin1 Baskadinefendi Dai-

resi olusturmaktadir. Valide Sultan aday1 olan bu kadina
ayrilan boliim, Padisah Dairesi'yle dogrudan baglanti-
lidir. Topkapr Sarayrnda yaklasik olarak yiiz yil siiren
harem orgiitlenmesi nedeniyle, 6nceleri Padisah Daire-
si arkasinda ve manzaraya agik olan Baghaseki Dairesi,
daha sonraki yapilasma ile geriye itilmisse de, Valide
Sultan1 dislayan konumuyla padisahin kendi ailesinin

harem i¢inde kapali bir birim olusturdugunu goster-
mektedir. Dolmabahge Sarayrnin ii¢ katli ve simetrik
semasinda hem cepheden faydalanan hem de Kadine-
fendiler Dairesinin en zengin kosesi olan BasKadine-
fendi Dairesi ile Padisah Dairesi arasinda biiyiik bir
Valide Sultan Dairesi olmakla birlikte bu iki dairenin
gizli bir Hiinkar Musandras: ile dolaysiz baglantisi dik-
kat ¢ekicidir."’Ayrica anilardan, Topkap: Sarayrnda ha-
rem halkinin ve sehzadelerle hanim sultanlarin Megk-
hane olarak kullandiklar1 ve Padisah Dairesini, Bas-
kadin ve Sehzadegan Dairesine baglayan Ocakli Sofanin islevi, Dolmabahge Saray:
Haremi'nde zemin kata verilmistir.

Topkap: Sarayrnda diger kadinefendilere ayrilan dairelerin Valide Sultan Dairesi
yaninda, cephe kdsesinde bulunan ve her agidan kendi i¢inde yeterli daireleri iceren
hamaml Kadinefendiler- Cariyeler Tashgr'nda yer almas1 Dolmabahge Sarayr Harem
Dairesi’nin arka kanadini olusturan Kadinefendiler Béliimii i¢in de gegerlidir.**

Geleneksel Osmanli yasaminin bir 6zelligi de iist katin mekan sahibi, alt katin ca-
riye ve hizmetli sinifi tarafindan kullanildig: diisey béliimli bir konut diizenine sa-
hip olmasidir. Bu sistem Dolmabahge Saray1 Harem Bolimirnde de uygulanmigtir.”
Bu ayrim, Mabeynde oldugu gibi burada da alt kat siislemesinin iist kata oranla yalin
tutulmasiyla vurgulanmustir. Padisahla iliskiye giren ve asamali olarak kadinefen-
dilige yiikseldigi i¢in kendisine ayr1 bir daire ve kadro verilen bir harem kadininin
soyut ve kapal1 yasantisy, her iki sarayda da, Kadinefendi Dairelerinin yan yana ve
kompartimanlar bigiminde diizenlenmis, ayn1 plani tekrarlayan yapi bloklarina yer-
lestirilmesini gerektirmistir.'® Padisah ve Valide Sultan daireleri diginda, kendilerine
ayrilan dairelerde hamamlar: bulunmayan bu kadinlar, Topkap: Saray1 Kadinefen-
diler Taghigrnda oldugu gibi Dolmabahge Sarayrnda da, kadinefendilerin tiimii igin
ayrilan Cifte Hamamlarda yikanmaktadirlar.

Bu ayricaliga karsilik, kadinlarin kendi yasantilarinda standart mekéanlarda yasa-
malari, bodrum ve musandiralarda acemi takiminin kogus diizeninde oturmas, iist
diizey cariye ve kalfalarin kadinefendi dairelerine tahsis edilmesi ve bu kalfalarin

Dolmabahge Saray!

Harem Koridoru
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agir yonetim isleri disinda nébet tutma zorunluluklar: (giderek kadinefendilerin pa-
disahla birlikte olmalar1 bile nobet sistemine baglhdir); disiplinli klasik bir yasamin
stirdiirtildiigti Haremde yasayanlarin Bati saraylarindaki kaprisli yasama sahip ol-
madiklarini gostermektedir.

Topkap1 Sarayr Hareminde hanedani olusturan Padisah, Valide Sultan, Kadine-
fendiler ve Sehzadegan dairelerinin, bu dairelere hizmet verenlerin yasadig1 cariye
koguslarini altyapilarinda igermesiyle olusan biitiinlitk disinda kalan ve Harem'in
kara tarafinda, 6n boliimdeki hanedan ikametgahlarindan Valide ve Kadinefendi
tashiklariyla ayrilan Gedikli, Kalfa ve Ustalar'in daireleri; iligkilerinden dolay1 Ha-
rem girisine ve Kizlaragasi Dairesine yakin béliimlerde toplanmislardir.'” Mevkisine
gore kimi 6zel odalar1 icermesi disinda hanedan dist oldugundan geleneksel kogus
diizeninde yagayan bu kadronun daireleri, Topkap1 Saray1 Hareminde yapilasmanin
klasik niteligi nedeniyle Harem biitiinliigiine kaynastiriimistir.

Hanedanin yasaminin gectigi gorkemli cephe yapilarindan iglevleri geregi geri
planda kalan, ancak diizeni denetim altinda tutabilecek konumda olan bu daireler,
Dolmabahge Sarayrnin tek elden ¢ikmis diizenli ve modern planina iki bicimde da-
gitilmistir: Dolmabahge Saray1 Harem Dairesinde bodrum kattan yer yer musandi-
raya kadar dort kat biciminde gelisen Padisah, Valide Sultan ve Kadinefendi daire-
lerinde; Topkapi Saray1 Haremi'nin genis bir alan1 kaplayan avlulu klasik semasinin
aksine, tek parga, kapali, sofalarla baglanan yapisina entegre edilmesinin yarattig
bir alan tasarrufu, fakat mekén fazlalig: vardir."® Kadinefendilerin dairelerine hiye-
rarsik olarak atanan cariye ve kalfalar, bu katta, bendeleri olduklar: kadinlara hizmet

1 Topkapi Sarayi Valide
Tashgi cephesi

2 Topkapi Sarayi
Valide Tashgi

3 Dolmabahge Sarayi
Mavi Salon
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etmektedirler.”” Topkap1 Saray1 Hareminde tiim altyapilar1 dolduran Cariye Kogus-
lar1 Dolmabahge Sarayrnda, acemilerin yasadigi bodrum ve musandra katlarina,
cariye ve kalfalarin kaldig daire alt katlarina dontismiistiir. Ana kattan hanedana
katilmig kadin ve ¢ocuklarin yasadigi® bu kiigimsenmeyecek bir istihdam saglayan
mekan yeterliligi, ayn1 planin dort katta da tekrarlanmasiyla saglanmistir. Stirekli
bagli bulunduklar: hanedan fertleriyle yasamak durumunda olan bu kadro disinda
kalan ve Haremr’in kadin yoneticileri olarak dogrudan padisah ile valide sultana bag-
1 Hazinedar Ustalar, Hiinkar Kalfalar1 ve Gedikli Cariyeler’in ise, (Topkap: Saray:
Hareminde Valide Tashig1 gibi ayiric1 bir boliim olan) Dolmabahge Saray:r Haremi
bahgesi gerisinde bulunan Gedikli Cariyeler Dairesinde yasadiklar1 diistintilebi-
lir.?! Yeni Daire olarak adlandirilsa bile, neo-klasik cepheleri, islevi ve anilara gore
en ge¢ Sultan Abdiilaziz Donemine tarihleyebilecegimiz bu yapi, Kizlaragas: Dai-
resi, Harem Kapis1 ve Harem Dairesi arasindaki konumuyla Topkap: Saray: gelene-
gine uymaktadir. Ancak Topkapidaki gibi, nébet¢i usta ve kalfalarin gegici olarak
esas Harem boliimiinde kaldiklar: odalar, kimi doseme ayrintilariyla Dolmabahge
Sarayrnda da bulunmaktadir.?

Harem'in ciimle kapisi (Valide Kapist) ¢evresine yerlestirilen Kizlaragas: ve Agavat
Daireleri, her iki sarayda da cinsiyet ayrimi ve harem giivenligi nedeniyle hanedan
ve cariyelerin yasadigi Harem Kkitlesinin disinda bulunmaktadir.” Veliahd ve seh-
zadelerin denetimini, egitimini ve sorumlulugunu istlenen Kizlaragasinin daire-
si, Topkap1 Sarayrnda, padisah dairesiyle i¢ ige genis bir yapilar biitiinii olusturan
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Sehzadegdn Dairesine uzak da olsa Altin yol koridoruyla dolaysiz baglantilidir. Ayni
kurgu, Dolmabahge Sarayrnda kiyida, kisiligi ve kimligi 19. yiizyilda tescil edilen
veliahd i¢in yapilmis Veliahd Dairesi ve gerisindeki Kizlaragasi Dairesinde de goriil-
mektedir. Veliahd Dairesinin sarayda padisah i¢in ayrilan boéliimlere olan uzakligy,
bu donemde sehzadeler agisindan bir 6zgiirlikk gostergesidir. Oyle ki, 19. yiizyil ve-
liahdlarinin kent icinde ilk kez sahip olduklar1 kosk ve ciftlikleri vardir. Ne var ki,
veliahdlarin ve sehzadelerin bu resmi nitelik tasiyan dairesi, Kizlaragasi yonetiminde
bir¢ok aga ve musahib ile denetim altina alinmigtir.

Harem'in bu disardan baslangig, iceriden ise son béliimiinde, Kizlaragasrna ba-
gimsiz bir yap1 verilmesine karsilik, bu yapinin son derece yalin ve Harem Kkitlesine
uzak olusunun yani sira, Haremagalar1 ve Musahiban dairelerinin 6niinde bu dai-
relerle dolayl iliskisi,* 6nceki donemlerde Harem ile isbirligine girerek padisahin
arkasinda devleti yoneten Kizlaragas: figiirtiniin, Tanzimat’la birlikte gorevi Harem
ile sinirl bir iist diizey saray yoneticisi konumuna getirildigini gostermektedir.

Sonug

Dolmabahge Sarayrnda hanedan yasaminin Valide Sultan’ da kapsayacak bi¢cim-
de tam tegekkiillii olarak yasandig1 tek donem; 1861-1876 yillar1 arasindaki Sultan
Abdiilaziz ve Pertevniyal Valide Sultan dénemidir.® Ozellikle Haremde mekanlarin
gercek sahipleri tarafindan tam kadro kullanilmasi agisindan ¢ok 6nemli olan bu kisa
donemden sonra saray, V. Murad’in bir-iki aylik kisa saltanati ve II. Abdiilhamid’in
Yildiz Sarayrna yerlesmesiyle uzun siire kullanilmaz olmus, bu dénemde saray, kadro

Dolmabahge Sarayi
Veliahd Dairesi
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dis1 kalmig gorevlilerin yagsamina sahne olmustur. Dolmabahge Sarayr'ni siirekli ola-
rak son kullanan padisah V. Mehmeddir. Yash bir padisah olan Sultan Resad’in anne-
si, oglunun saltanatina yetisemedigi gibi, saray gelirlerinin Meclis-i Mebusan karar-
larina baglandig: ve 6zellikle saray kadrosunda biiyiik kisintilara gidildigi bu dénem
de geleneksel yasanti i¢in agiklayici olmaktan uzaktir.?® Sultan Resad Doneminde,
II. Abdiilhamid’in saltanatinda 32 yil kullanilmayan bu sarayin onarimi ve yeniden
dosenmesi gerekmis, bu is icin donemin sermimar1 Vedat Bey gorevlendirilmistir.””

Dolmabahge Sarayrnin saltanat makami olarak siirekli kullanilmayisi, bir dénem-
de ve ayni ¢ati altinda yapilmis olan bu sarayin mekanlarinin gesitli kullanimlar ne-
deniyle tanimlanmasini engellemistir. Sultan Abdiilazizden sonra bos kalan saray, V.
Mehmed’in saltanatina gegince, padisahin az sayida kadrosundan olusan saray 6rgii-
til tim saray1 tam anlamiyla kullanamamustir. Halife Abdiilmecid Donemi'nde ise,
onun ¢ocuklarinin ve resim atélyesinin adini veren birka¢ odanin, mekéan dagilimi
sorununu daha da karmagiklastirdig: goriilmektedir (1924 yili saptamalarini igeren
oda ve egya listesi).

Bu galismamizda, Sultan Abdiilmecid ve Sultan Abdiilaziz dénemlerinde Osmanli
saray kadrosunun ikametgahi olarak Tanzimat yonetiminin 6ngordiigii hedeflerin
Dolmabahge Saray1 drnegiyle saray mimarliginda olusturdugu degisiklikler ve do-
kunmadig1 geleneksel mekanlarin kimlikleri ve kullanimi incelenmeye ¢alisilmistir.
Osmanli saray kiiltiiriiniin mekansal ve estetik olarak doniistimii; Topkap1 Saray:
sonrast donem igin arastirilmasi gereken bir konudur.

Osmanli yasaminda, Batililagsa da Batrda oldugu gibi, islevsel odalarin, déseme
ayrintilariyla kalici bir bi¢cimde belirlenmemesi, geleneksel ¢ok islevli oda kullani-
minin bu sarayda da siirmesi, tarihten uzaklastik¢a Dolmabahge Sarayrnin kimlik
sorununu biiylitmektedir. Bu klasik standart kullanima katkida bulunan standart
Avrupa mobilyasinin genellikle tek tip déseme unsuru olarak kullanilmasinin yani
sira, mobilyanin 6zgiin goriinimi veremeyecek bicimde yer degistirmesi de diger
bir sorundur. Yirmi yil kadar ve Valide Sultan’ da icerecek bigimde tam kadrosuyla
kullanilan, iistelik bu disipline gore yapilan sarayda Sultan Resad ve Halife Abdiil-
mecid donemleri; saray kadro ve yasamindaki gelenege uymayan kisisel farkliliklari
nedeniyle -ardinda oda listeleri ve degerli anilar birakmasina ragmen- mekan kul-
lanimi agisindan geleneksel kurallar: 6rnekleyici degildir. Bizim i¢in bu dénemler,
mekanlar hakkinda ipucu ve kaynak veren, ancak mekanlarin daha énce nasil kulla-
nildiklar1 kugkusu uyandiran dénemlerdir. Buna karsilik son ii¢ yoneticinin dénemi,
Dolmabahge Saray: kiiltiirii ve ¢agdas degisiklikleri gostermesi agisindan 6nemlidir.

D1s diinyaya agik -bir erkekler alani- oldugundan, Topkap: Sarayr'ndan bu yana
tim Osmanli saraylarinda yonetim ve devlet sergilemesinin gerceklestigi Selam-
lik-Mabeyn Dairesi, tarih boyunca kaynak birakmis, devlet mekanizmasinin isledi-
¢i, mekanlar belirli saray boliimleridir. Bu agidan Dolmabahge Sarayrnin asamali
mekan siralamasinda bu boliimiin tanimlamasi konusunda belli gelenek ve Tanzimat
yonetiminin kazandirdig: yenilikleri yansitmasi disinda bir kimlik sorunu yoktur.

Ne var ki, padisaha ait Hasoda iglevli I¢ Mabeyn béliimiinden baslayan Harem
Dairesi; Mabeyn'in aksine, Topkap1 Sarayrndan bu yana padisah ve ailesinin Islami
yasant1 i¢inde kutsallik kazanmis mahremiyetini i¢eren mekénlar oldugundan, ta-
rihte bilingli olarak gizlenen bu boliim az kaynak birakmustir.
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No'lu Viikela Odast), s. 63, Deniz tarafindaki salonda sofralar kurularak hiizzara aksam taami verildi., s.
67, Kendisini Sadaret Odasrna davet ettim. (6 No'lu oda).

Halit Ziya Usakligil, Saray ve Otesi, Istanbul 1965.

Halit Ziya Usakligil, age., s. 135, Evvela alt katta girisin sol tarafindaki bityiik salonda bir bekleme miidde-
ti gegirirler... (3 No'lu oda) A. F. Tiirkgeldi, age., s. 148. Basmabeynci ile kara tarafindaki Viikela Odasrnda
otururken Enver Pasa huzurdan sonra Biiyiik BineK’ten otomobiline binerek odanin 6ntinden gegiyordu.
Halit Ziya Usakligil, age., s. 262, Sefirler Dolmabahgenin yukar: katindaki Merasim Salonunun 6n tara-
finda terasinda hiinkarin zirhlidan ¢ikigini seyir i¢in toplanmuslardi (26 No'lu Siifera Salonu. Yan balkon).
Hursit Paga, age., S. 3, s. 25, Hursit Paga’nin Saray-1 HiimayGn nizamnamesi II. mabeynci, seryaver,
bagkatip, II. mébeynci, li¢ yaver, emir-i ahur, sertabib, ti¢ tabib, ti¢ katip saray erkanini olusturur.
Basmabeynci Liitfi Bey, Osmanli Sarayimin Son Giinleri, Istanbul, 1970, s. 24, Padisah Hiinkar Dairesi deni-
len alt kattaki bir salonda idi. Burasinin bir kism1 mabeyn gorevlilerinin dairesi imis. Sultan (Resad) Hiinkar
Dairesinin biitiiniinii mabeyn memurlarima terk etti.. Sehsuvaroglu, Haluk, Tarihi Odalar, Istanbul, 1954,
s. 166, (Siifera Salonu'nda) yabanc hiikiimdarlara resmi kabuller yapilmistir. H. Z. Usakhgil, age., s. 193,
Bulgarlara kadin-erkek karisik yiiz kisiden fazla Ziilvecheynde bir ziyafet verildi. Sonra Siifera Salonu’nda
sohbet edildi.

Halit Ziya Usakligil, age., s. 135. Sarayin Ziilvecheyn denilen genis sofasindan &tede, I¢ Mabeynde de-
nize bakan genis bir oda (44 No'lu Beyaz Oda) ile bunun disindaki sofada (43 No'lu Halife Abdiilmecid
Efendi Kiitiiphanesi) nobet tutan iki-ii¢ bendegan ile bir sitkiinet dmrii gibi idi.

Halit Ziya Usakligil, age., s. 101. Mizika-i Hiimaytin Giimiigsuyu Kiglas'nda otururdu. Bu kisladan gelen
Hademe-i Hiiméytn, Ziilvecheyn sofasinin disinda nébet tutard, s. 155, (Hiinkar Dairesi) Ziilvecheyn
sofasindan 6tede, I¢ Mabeyn'de denize bakan genis oda ile digindaki sofada (44 No'lu Beyaz Oda), 43
No'lu nobet sofas1) nobet tutan iki-ii¢ bendegan vardir.

Halit Ziya Usakligil, age., s. 5. Camli Kosk diye uzaktan bagimu kaldirdik¢a goriip tanidigim bu garip
bina yamasi (...) Koltuk Kapis: diye tanindigini sonradan 6grendigim giris yeri (...) saklanmus gibiydi.,
s. 6, Duvarlarindan rutubet sizan, altindan-tistiinden tiirlii karigik kokulariyla midemi bulandiran, yar1
karanlik yolda ilerlerken, birden sag tarafimizda. bir bahge baslangicina ¢ikmis. (Camli Késk koridoru,
Koltuk Kap1 ve Mabeynde Hiinkar'in Kusluk Bahgesi).

Yasayislarindan, padisahlarin sarayin her bolimiine rahatca girip ¢iktiklari, belli kosk ya da odalarda
belli kisilerle goriistiikleri ya da torenlerin yapildigi, Mabeynde ¢alisan maiyetlerinden ayrilmadiklar
ve kimi zaman da yatak, hamam, giyinme ve yemek gibi islevleri Haremde oldugu kadar Mabeynde de
gerceklestirdikleri anlagilmaktadir ki bu tiir bir yasayis tim Osmanli Déneminde stirmiistiir. Topkap1
Sarayrnda bu islevler, aynu tiir dekorlu ve ayin mekanlarda olurken ge¢ dénem saraylarinda her bir isleve
bir kosk ya da oda ayrilabilmistir.

Leyla Saz, Harem'in I¢yiizii, Istanbul 1974, s. 93. “Bir aksam yemekten sonra haremlerinden birini ziya-
ret etmek isteyen Abdiilmecid (...) sofay1 gecip odaya yaklasinca saz sesleri isitir. Biraz durduktan sonra
kapi, arkasindaki nobetgiye agtirilir. Sarki sdyleyen meger Sultan Mecid'in geng haremi imis. Kapi yine
kapanip o gece fevkalade eglence ile geger” Bu anlatimdan, Padisal’in kimseye goriinmeden Kadine-
fendiler Dairesine gitmesi, ancak sofa ve odalarin oldugu kalabalik dairelerden degil, fakat Hiinkér
Musandrasi gibi gizli bir gegitten gegmesini gerektirir.

Safiye Uniivar, Saray Hatiralarim, Istanbul 1964, s. 60. “Daire-i Hiimdyin dan (Kadinefendi Dairesi)
Padisah Dairesine gitmek i¢in Hazinedar Kalfalardan biri elinde fener ile davet eder. (Elektrik tesisat
yapildiktan sonra bu yontem kalkt1) Sarayin i¢inde kadinefendiler yazin manto, kisin kiirk giyerlerdi”
Bu tanimdan, iki daire arasindaki uzaklik belirtilmektedir.

Safiye Uniivar, age., s. 61, Kadinefendiler’in tablacilari, haremagalari, baltacilari, cariyeleri vardir. Cari-
yelerin reisleri ayni zamanda daire kalfasidir. s. 63, Kadinefendiler’in cariyeleri iki ekip halinde persem-
beleri nébet degistirirler. Ikisi kilerci, ikisi ag nébetgisi, ikisi hususi hizmette. Bulagiklar1 kilerci muavini
yikardi. Bunlara acemi denirdi. Yeni dogan ¢ocuklara digsardan siit nine (taya) getirilirdi. Sehzadeler
biraz bityiiyiince selamlikla ders alirlardi.
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Halit Ziya Usakligil, age., s. 42, Yakinlar1 denirken, kendisine evlat vermis olan karilarini ve onlarin
gocuklarini diigiinmemelidir. Bunlar aksine yakin olmaktan ziyade uzak idiler ve onun igindir ki ken-
dilerine asil Harem-i Hiiméytn kismindan baslayarak cadde tarafina dogru siralanan ve digtin goriin-
meyen her biri ayn1 bir saray hitkmiinde muhtelif daireler tahsis edilecekti. Bunlar da derhal tamir ve
temizlenmis oldu.

M. Eytiboglu Anhegger, Padisahin Evi Harem, [stanbul 1984, s. 26. Acemi, cariye, gedikli, kalfa ve us-
ta sifatlar1 bunlar yetistirilirken edinilebilecek mertebelerdir. En yiiksek mertebe Hazinedar Ustaligi,
Gedikli Kalfaligi, Valide Sultan Kethiidaligrdir. s. 52, Hazinedar Ustalar, Harem mekanlarina dolaysiz
iletisim saglayan yerlerde yasarlard: (Topkapi Sarayz).

Th. Gautier, Istanbul, Istanbul 1972, s. 266. 1852 yilinda saray insa edilirken gezen yazar; “Sarayin genel
diizeni ¢ok sade, bir sira tstiine dizili odalarin kapilar1 genis koridora agilir, sarayin haremi bu plan
tistiine diizenli. Her kadinin dairesi, manastirda mabetlerin hiicreleri gibi, tek bir kapidan o genis kori-
dora agilir. Koridorun iki ucunda bir haremagasi ya da bir bostanci postas: nobet tutabilir. Sanilacagin-
dan ¢ok fazla, manastira ya da bir kiz yatili okuluna benzeyen bu daireye, esiginden gegerken s6yle bir
baktim. Gizli, géritnmez giizellik yildizlari, disarida parlamadan burada sonecekler; ama sahipleri olan
padisahin gozii belki bir tek dakika onlara dikilecek ve onlara yetecek”

Osmanli Saray Hareminde hizmet eden cariyelerin ayr1 bir érgiitii ve binasi yoktur. Bunlar, yiiksek dii-
zeyli usta ve kalfalarin denetiminde, ayr1 kadrolar bi¢iminde padisah, valide sultan, kadinefendi, sehzade
ve hanim sultanlar ile ustalarin 6zel dairelerine atanarak bu dairelerin iginde ve genellikle alt katlar-
da yagarlardi. Buna gore, Sultan Abdiilmecid ve Abdiilaziz dénemlerinde Harem kadrosu soyledir: (Bu
listede, evlenmis hanim sultan saraylarina padisah sarayindan tahsis edilen kadro da vardir) Cagatay
Ulugay, Harem II, Ankara 1971, s. 20-21, Abdiilmecid Dénemi: Hazinedarlar 11, mansibli 2, L. smif 8,
IL suuf 7, IIL siuf 50, IV. siuf 177, kilerci kalfalar 11, kiilhanda ¢aligan cariyeler 6, hastahanede bulu-
nan 14, Aziz Efendi Dairesinde 58, Murad Efendi Dairesinde 42, Abdiilhamid Dairesinde 34, Regad
Efendi Dairesinde 24, Kemaleddin Efendi Dairesinde 22, Burhaneddin Efendi Dairesinde 10, Nurid-
din Efendi Dairesinde 20, Behice Sultan Dairesinde 23, Seniha Sultan Dairesinde 17, Mediha Sultan
Dairesinde 6, Naile Sultan Dairesi'nde 12, Bag Kadin Dairesi'nde 16, ikinci Kadin Dairesinde 13, Uciincii
Kadin Dairesinde 1, Dordiincii Kadin Dairesinde 17, V. Kadin Dairesinde 12, Bas ikbal Dairesi’nde 16,
ikinci Tkbal Dairesinde 15, Ugiincii ikbal Dairesinde 13, Dérdiincii Tkbal Dairesinde 7, Valide Sultan
Dairesinde 17 cariye vardi. Bunlarin sayis1 688’i buluyordu. Abdiilaziz Dénemi: Hazinedarlar 11, Birinci
siif 8, Tkinci sinif 7, Ugiincii simif 50, Dordiincii simif 214, kilerci kalfalar 11, kiilhanda 3, hastahanede 10,
Valide Sultan Dairesi’nde 43, Yusuf izzeddin Efendi Dairesinde 27, Bas Kadin Dairesi'nde 5, Ikinci Kadin
Dairesinde 3, Ugiincii Kadin Dairesinde 3, Murad Efendi Dairesinde 47, Hamid Efendi Dairesinde 47,
Regad Efendi Dairesinde 40, Kemaleddin Efendi Dairesinde 26, Burhaneddin Efendi Dairesinde 20,
Nuriddin Efendi Dairesinde 20, Stileyman Efendi Dairesinde 8, Vahdeddin Efendi Dairesinde 5, Behice
Sultan Dairesinde 25, Seniha Sultan Dairesinde 25, Mediha Sultan Dairesinde 8, Naile Sultan Dairesinde
15, Bag Kadin Dairesi'nde 15, ikinci Kadin Dairesinde 15, Uciincii Kadin Dairesi’nde 15, Dérdiincii Ka-
din Dairesinde 23, Besinci Kadin Dairesinde 12, Bag Tkbal Dairesinde 16, Ikinci [kbal Dairesinde 15,
Ugiincii Ikbal Dairesinde 15, Dérdiincii [kbal Dairesi'nde 8 cariye vardi. Sayilar1 809 idi. Bu listeye padi-
sahin hizmetine verilen cariyeler dahil degildir. Ctinkii bunlar hazinedarlar dairesindedir.

Safiye Uniivar, age., s. 64, Sultan efendilere (sehzade ve hanim sultanlar) valideleri nezaret eder, agalari,
cariyeleri, tablakarlar1 vardir. Oturduklar: daireye validelerinin ismi verilirdi. Annelerine valide, bityiik
annelerine (Kadinefendi?) cici anne, anneannelerine biiyiik anne derlerdi. Haftada bir defa cici anne-
lerini ziyaret ederler. (Bu tanimlamada hata olmalidir. Harem kurumunda cariye sisteminde ananenin
varlig1 soz konusu degildir. Ancak Mesrutiyet Donemi’nin baglarinda yonetimin cariyelerin kendi aile-
leriyle goriiymesine kismen izin verilse de, bu kisilerin sarayda yasamalar: diisiiniilemez). s. 65, Sehzade
haremlerine hanim denirdi, s. 94, Sultan Resad’in fkinci Kadint Mihengiz Kadinefendi ile Sehzade Omer
Hilmi Efendi’yi ziyaret eden Safiye Uniivar’ énce daire kalfasinin odasina aldilar, sonra kabulde kadine-
fendi kanepede, sehzade bir koltukta oturuyordu.

Leyla Saz, age., s. 140, Gece de eski biiytik kalfamin elini 6pmek i¢in kapisiz eski kalfalara ve tegrifatci-
lara mahsus ayr1 ve evvelden beri ismi Yeni Bina kalmis olan daireye gittim. Uniivar, age., s. 75, Besik-
tag Sarayrnin Harem Dairesi karsisina ayrica bir bina ilaveten yapilmis ve ihtiyar kalfalarin ikametine
ayrilmistir. Bu binaya Teni Bina denirdi. “Yeni bina denilen bu yapiy: s6z konusu anilar; Gedikli Cari-
yeler adi altinda yagli cariyelere maletmesine ragmen Uniivar’in yemek dagitimi konusunda, “Kadine-
fendiler, sehzadeler, sehzade hanimlar1 Haremde, Kahya Kadin, Ustalar ve Hazinedar Usta Yeni Binada
tablakarlar.” (Safiye Uniivar, age., s. 76) ifadesini kullanmasi, aslinda, konumu ve hiyerarsik kurulusu
geregi bu dairenin geleneksel Harem kurumunda yonetici olan Gedikli Cariye ve Ustalar i¢in yaptirilmis
oldugunu gostermektedir.

Leyla Saz, age., s. 42, Huzurdaki hizmetlileri, padisahin kendi intihap ettigi hazinedarlar yaparlar. Daima
bu hizmette bulunanlar ¢ogu zaman ikinci-iigiincii hazinedarlardir, s. 43, Eskiden beri adet oldugu gibi
Hiinkar Nébetcileri, Hiinkar Sofasrnin altindaki sofada beklerdi, s. 96, Ikinci ve ii¢iincii hazinedarlar,
bazi dairelere gelirler, gordiikleri miisaade {izerine oturur, sohbet ederler, s. 100, Zat-1 Sahane tarafindan
tayin olmus iki biiyiik kalfa, daire miidireleri ve musahip sifatiyla bulunduklarindan hizmet etmezler.
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Halil Ziya Usakligil, age., s. 132, Hanedanin tiim saraylardaki haremagalar1 Agavat Ocagrna bagliydi.
Daireleri Besiktaga yakin idi ve Kizlaragasrnin biiyiik bir sofa seklinde odasi vardi.

Leyla Saz, age., s. 70, Dariissaade Agasini, basmusahibi, ikinci, tiglincii ve diger musahipleri padisah
seger ve tayin eder. Musahipler Padisah Dairesine yakin odalarinda oturur, padisahin emirlerini bekler,
huzura ¢ikarlar, s. 71, Diiriissaade Agasi, Harem-i HiimayGn bendegani avlusundaki haremagalarina
mahsus binadaki odalarinda vakar ile oturur. (Bu kisilerden baska) Saray-1 Hiimayfin ve Haremagalari-
nin hepsi kap1 ve halvet nobeti tutarlar (As Kapist).

Dolmabahge Sarayrnin Pertevniyal Sultandan sonra gordiigii tek valide sultan V. Murad’in annesi olan
ve ogluyla birlikte saltanat makaminda {i¢ ay oturan $evk-Efza Valide Sultandir. Saray1 yaptiran Sultan
Mecid’in annesi Bezmialem Valide Sultan ise saray agilmadan ii¢ y1l 6nce, 1853 yilinda vefad etmistir.
Omiirlerinin, ogullarinin saltanatina yetismedigi sultanlar. Valide Sultan Dairesi ve Hareme BagHazine-
dar Ustay1 yonetici olarak atarlardi.

Safiye Uniivar, age.,s. 50, Hanedana ait isler Hanedan-1 Meclis tarafindan idare edilirdi. Veliahd’in reis-
ligindeki bu meclisin ikinci reisi Enver Paga idi.

Sarayin gesitli onarim tarihleri: Dolmabahge Sarayr Arsivi 507/1312-15 Besiktas Saray1 onarimlari,
436/1310-15 Besiktas Sarayr onarimlari, 1153/1329 Mimar Vedat'n Ferriye ve Dolmabahge onarim
kesfi, 906/1335 Dolmabahge Saray1 onarimlari i¢in Mimar Jean Onnik raporlari, Basmabeynci Tevfik
Bey, Anilar, Hayat Tarih Mecmuasy, S. 12/1971, s. 18, Harem Dairesinin tamirati bitirilmek tizeredir. 19
Tesrinievvel 1326/1910, S. 1/1971, s. 33, Enver Aga ile sarayin harem cihetini gezdim. Ameleye, nihayet
iki giin iginde islerini tamamlamalarini emrettim.

1999 yilinda MS Say1 1'de yayinlanan makale esas alinmugtir.
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Dolmabahge Sarayrnda
Geleneksel Ozellikler

Nurhan Atasoy*

n dokuzuncu yiizyilda, Osmanli diinyasinda yasanan yeniliklerin ¢ogu,

kurumlarin ve Osmanli yasam tarzinin Batiya uyarlanmasi yolunda ge-

lismistir. Bu degisimin en anitsal goriintiisii ise Dolmabahge Sarayrdir.!
Farkli donem mimari iisluplarla geleneksel iisluplarin birlikte kullanilmasi sonucu
sarayin ilk bakista verdigi etki ile bir Bat1 saray1 gibi goriiniirse de aslinda tamamen
Batili bir saray degildir. Bu konuya derinlemesine baktigimizda yeni saray yapisinda
Topkap: Sarayrnda gordiigiimiiz plan semasinin yaninda eski geleneklerin de can-
I1 olarak yasadig: bir diizenin varligini izleyebiliyoruz. Aradan gecen zaman iginde
devlet sistemindeki degisikler ve Batr'ya egilim i¢inde yaratilanlar da bu devrin bir
ozelligi veya Osmanli-Bat1 kiiltiirii sentezi olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Dolma-
bahge Sarayrnda Topkap: Sarayrndaki ¢ogu elemanlar bir veya birkag bina i¢ine top-
lanarak tekrarlanmistir.

19. yiizyilda yapilan reformlar sirasinda eski saraylarda bulunan bazi kisimlarin
fonksiyonlarini kaybettigi de goz 6niinde tutulmalidir. Osmanli askeri yapisinin degis-
mesi, devsirme usuliiniin kalkmasi, sarayin i¢inde genglerin egitiminin durmasi, En-
derun halkinin eski 6zelligini kaybetmesi gibi degisiklikler 6zellikle Enderunda yasan-
mustir. Topkap: Sarayrndaki Birun, Enderun ve Harem artik Dolmabahge Sarayrnda
Mabeyn ve Harem olarak devam etmektedir ve bunlar esas itibariyle ayni bina igine
yerlestirilmistir. Mutfak ve benzeri yapilar sarayin ana binalarinin hemen yani baginda
fakat ayr1 binalarda yer almaktadir.

* Prof. Dr., Sanat Tarihgisi.
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Topkapi Sarayi genel
goriinim
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Gegmisi I1. Beyazid Dénemi'ne kadar inen Besiktas Sarayrnin yerine 1843-56 yil-
lar1 arasinda Dolmabahge Sarayi, zamanin Hassa Mimari Karabet Balyan ile onun
yardimcist Nikogos Balyan tarafindan inga edilmistir. Paris Operasrnin dekoratorii
Séchan da sarayin belirli mekanlarinin siislemelerini programlamis ve yerli sanatgilar
da bunlar1 uygulamiglardir.” III. Ahmed Doneminden itibaren gittik¢e artarak-basta
hitkiimdarlar olmak tizere Osmanli toplumunun yiiksek tabakasi-Bat1 kiiltiiriine ve
ozellikle Fransiz saraylarina biiyiik bir hayranlik besliyorlardi. Istanbulda yapilan
kosk ve diger yapilarin, Batt mimarisinin benzerleri olmasi i¢in Avrupadan mima-
ri Gizerine kitaplar, Versailles, Fontainbleau, Marly gibi Fransiz saraylarinin plan ve
projeleri getirtilmisti.> Bununla yetinilmemis II. Mahmud Doneminden itibaren,
Paris’te tahsil gordiigiinden ve Bat1 kiiltiirii ile fazla iliskisi oldugundan, Istanbullu
Balyan ailesinin iiyelerine, hassa mimar1 gibi gorevler verilmisti. Iste bu davranig
zincirinin bir halkasi olarak, Dolmabahge Saray: insaas: Balyanlar’a verilmisti. Kay-
nag1 belirtilmeyen bir bilgiye gore, Dolmabahge Sarayr'nin insaatinda Miralay Mah-
mut Beyde yapinin Osmanli yasantisina uygunlugunu saglamakla gorevlendirilmis-
ti. Osmanli toplumu i¢inde Ermenilerin Osmanli yagam bi¢imine bir Tiirk’iin yardi-
mi ile yaklasmaya ihtiyag gostereceklerini diisinmek yanlig olur. Clinkii Ermeniler
Tiirk yasam bicimine fevkalade adapte olmuslardi. Nitekim Istanbulda Bebek'te, 1.
Mahmud Déneminden giiniimiize gelmis olan, bir Ermeni ailesine ait olan Kavaf-
yan Evinin incelenmesi bile bu gercegi ortaya koyar. Tam anlamu ile Tiirk evi plani-
na gore yapilmis olan evin hala kalintilar1 goriilebilen selamliga sahip olusu bunun
bir kanitidir. Orduda yapilacak yeniliklere katkida bulunmasi i¢in getirilmis olan
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Maresal Moltke'nin anilarini igeren, Tiirkiye Mektuplar isimli kitabinda Ermenilerin
yeme, igme, miizik gibi her ¢esit yasam bi¢imlerinde Tiirklerden farkli olmadiklarini
anlatir ve hatta “Bunlara Hristiyan Tiirkler demek daha dogru olur” diyerek goz-
lemlerinin sonuglarini ifade eder. Biitiin bu noktalar gozoniine alindiginda, Miralay
Mahmud Bey’in Dolmabahge Saray1 insaatindaki roliiniin, binanin Osmanli saray
yasamina uygun olmasi konusu ile ilgili olabilecegini varsayabiliz.

Bu bilgilerin 1s181nda, Dolmabahge Sarayrnin mimari ve stisleme 6zelliginin tizeri-
mizdeki etkisini bir yana birakip, yap1 ve yasamin getirdigi degisikliklere de bakarak,
Dolmabahge Sarayrnin daha derinlemesine incelemesini yapalim.

Diinyanin bir¢ok yerinde oldugu gibi Tiirk saray geleneginin en eski kaynaklarina
inildiginde, ana ilkelerden birinin sarayin hiikiimdar ve ailesinin ikametgah1 olmasi
yaninda, devletin idare merkezi oldugu goriiliir.* Bu sistem Dolmabahge Sarayr'na ge-
linceye kadar kesintisiz devam etmistir. Edirne Saray1 ve Topkap1 Sarayrnda, bir eksen
tizerine dizilmis kapilarla birbirine a¢ilan avlular etrafinda mekéanlarin siralanmasina
dayanan bir diizen vardir. ilk iki avlu ve etrafindaki yapilar devlet igleri ile ilgili dig
boliimlerdir.

Dolmabahge Sarayrnda gorevli olarak ¢aligmis olan Halit Ziya Usakligil, Mabeyn
ve Harem'’i soyle tasvir eder:

“... Mabeynden maksat biiyiik binek merdivenlerinden ve Muayede Salonlarrndan
sonra baglayip ayni cephe ve iislupta saraya bagli olan ve veliahda ve ondan sonraki
sehzadeye ayrilan iki biiyiik daireye kadar uzardi. Harem-i Hiimaytn asil hiinkarin
dogrudan dogruya kendi sahsina ve yakinlarina mahsus olan daire demekti. Yakinlar1

Saltanat Kapi
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denirken kendisine evlad vermis olan karilar1 ve onlarin ¢ocuklar1 diisiiniilmemelidir.
Bunlar, aksine yakin olmaktan ¢ok uzak idiler ve onun i¢indir ki kendilerine asil
Harem-i Hiiméytin kismindan baglayarak cadde tarafina dogru siralanan ve distan
goriinmeyen her biri ayr1 ayr1 bir saray tamim ve temizlemis oldu.”

Deniz kiyis1 boyunca uzanan bu kiitlesel binada, yukarida séyledigimiz gibi mekén
gelismesi cami tarafindaki giristen baslayarak diizenlenmistir. Kapilar ayni eksen iize-
rine dizilerek siralanmigtir. Burada alisilmisin disinda cadde tarafina, torenlerde kulla-
nilmak iizere Saltanat Kapis: denen son derece gosterisli bir kapinin yapilmis olmasidir.
Saltanat kapis1 hari¢ bu bir eksen t{izerinde gelisme gosteren Topkapi Sarayi ile iliskisine
bakarken, her iki sarayin da tepeden goriintisiinii karsilastiracak olursak Topkap: Saray1
binalarinin pek azi hari¢ neredeyse hepsinin kubbe ile 6rtiilii olusuna karsilik Dolma-
bahge Sarayrnda kubbemsi tonoz ortiiler vardir ama gergek kubbe yoktur. Dolmabahge
Sarayrni Bati saraylarina benzetmek isteyen mimarlar, ¢atinin ortiisiine gelince alisilmi-
sin disina ¢ikamamuglar ve tiim sarayi kursun ile kaplamislardir.

Sarayin planinda, daha énceki Osmanli saraylarinda oldugu gibi, devlet islerinin
yuriitildigi dis kisimdan itibaren daha 6zel boliimlere dogru siralama yapildigs izle-
nir. Giiney yoniinden, saat kulesi tarafindan girisin ulastirdig1 boliimler, yani Mabeyn,
sultanin resmi devlet iglerini idare ettigi, nazirlarla, sadrazamla gortstigi, sefirlerin
geldiginde bekleyecekleri mekanlardir ve bunlar saraymn en gosterisli salonlaridir. Se-
firlerin kabul salonu Topkap1 Sarayrndaki Arz Odasrnin gorevini tistleniyordu. Top-
kap1 Sarayr'nin tahta ¢ikis ve bayramlagma gibi torenlerinin yapildig: ve tahtin kondu-
gu Bab-iis Saade oniinden yerini Dolmabahge Sarayr'nda Muayede, yani Bayramlas-
ma Salonu almistir.® Boylece agik hava torenleri kapali yere aliniyordu. Dolmabahge
Sarayr'nda Muayede Salonu, biiyiik bir kubbe ile 6rtiilii muhtesem bir salondur.
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Topkap1 Sarayrnda Harem dairesi i¢indeki Hiinkér Sofas: da, i¢inde Harem top-
lantilarinin ve térenlerinin yapildig: yerdir. Bu toplantilar veya térenler miizikli ol-
dugunda salonun Hali¢e bakan tarafindaki sekinin st kismindaki sirvanda miizis-
yenler yer alirdl. Miizisyenler buraya bir ayna arkasina saklanmis merdivenlerden ¢1-
karlardi. Dolmabahge Sarayrndaki miizisyenler galerisi bityitk Muayede Salonunun
balkonlarinin bir bolimiidiir. Bu balkonlarin bir kismi da torenleri izlemeye gelen
yabanci diplomatlara ayrilirdi. Deniz tarafinda ikinci katta hareme giden koridorun
duvarinda kafes gorevini goren demir sebekeli penceler agilmistir. Harem kadinlar:
bu pencerelerden agagidaki torenleri izleyebiliyorlardi.

Muayede Salonu’nu izleyen Harem dairesine ikinci kat seviyesinde, Mabeyn ve
Harem arasinda uzun koridor gétiiriir. Yol, Harem’in demir kapilarina kadar uza-
nir. Bu demir kapilar, diger Harem kapilar1 gibi geleneksel kurallara gore agilip ka-
panirdi. Mabeynde ndbet tutan musahip bu kapiy1 anahtar ile acar, yola girince
tekrar icerden Kkilitler, bir hayli yiirtiniip Harem tarafindan ikinci kapiya varilinca,
musahip buna yumrugu veya elindeki anahtarlarla vurur, icerden Harem nébetini
tutan musahip kapiy1 agardi. Gelenleri igeri aldiktan sonra giimiis fenerlerin 1s1g1nda
ilerlenirdi.”

Harem, i¢inde yasayan saraylilarin riitbelerine gore ayr1 ayr1 birimler olusturan da-
ireler halindeydi. Sarayin deniz kiyis1 boyunca uzanan biitiinii iginde, Karadeniz tara-
finda kalan Harem boéliimii, ihtiyaci karsilayacak biiytikliikte olmadigindan, binanin
ucundan geriye, kara tarafina uzanan bir kanatla genisletilmistir. Boylece kalabalik
Harem halkinin ¢ogunlugu yabanci gozlerden uzak, daha kapali bir yere alinmis ve
eski geleneklere uyulmustur. Kara tarafinda gozlerden uzak Harem'in bahgesi de ay-
r1ydi. Bu kapalilik yiiksek duvarlarla desteklendigi gibi hemen yani basindaki Veliahd

Harem Koridoru
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Dairesinin Hareme bakan cephesindeki pencerelerin
kor yapilmasi ile de kapalilik tam olarak temin edilmis
oluyordu. Boylece mimari biitiinliik de bozulmuyor-
du. Burada Veliahd Dairesi’nin saray kompleksi i¢inde
fakat ayr1 bir bina olarak yapilmis olmasi da gelenekle-
re uyulmas: bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Haren'in durumu Dolmabahge Sarayr'na iki ayr1 yiiz
kazandirmistir. Deniz tarafindan tam bir Bati saray1
goriiniimii; kara tarafindan ise Topkap: Sarayrnda ol-
dugu gibi yiliksek duvarlarla boliimlere ayrilmis Harem
bahgeleri ile tam bir Osmanl sarayidir. Yol boyunca
uzanan bu yiiksek duvarlar birbirinden li¢ metre kadar
uzakta ve birbirine yer yer demir atkilarla baglanarak
daha saglam ayakta durabilecek sekilde kuvvetlendiril-
mislerdir. Harem bahgesindeki duvarlar ise ayrica daha
da ytiksek yapilmistir.

Mabeyn, Muayede Salonu ve Haremden olusan
kiitlevi tek bir yap: etrafinda, sarayin diger binalar1
bulunmaktadir. Bunlarin diizeni de Topkap: Sara-
yrndakinden pek farkl: degildir. Gogebelikten yerles-
me diizenine gegen Tiirklerin saraylarinin ayrilmaz
bir pargasi olan kule, Tiirk saray mimarisi gelenekle-
rinden bir bagka 6zelliktir. Topkap1 Sarayrnda Adalet
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Kulesi adin1 alan bir kule-kosk halinde kar-
simiza ¢ikarken Dolmabahge Sarayr'nda, bu
eleman Saat Kulesi olarak, Bat1 zevkine da-
ha uygun goriilerek saray kapisinin digina
alinmigtir. Béylece Dogu ve Bat1 arasinda
bir ¢esit uyum saglanmistir.

Eski Tirklerin Kalik ad1 verdikleri Catili
Késkin bir yiiksek kaide veya sur duvari
lizerine oturtularak yapilan orneklerinden
biri 12. yiizyila ait Konyadaki Kili¢c Arslan
Koskii’diir. Daha sonraki Topkapi Sarayrnin
II. Mahmud Dénemine ait Alay Kogkii® ve
Dolmabahge Sarayrnin Camli Kosk’ii, bu
gelenegin devamlaridir. Uygur metinle-
rinden anlagildig1 gibi Tiirk Beyleri ve ha-
tunlar1 yazin surlarin Gstiindeki dort yone
acitk Kalik'ta oturur ve sehir sokaklarini
gorebilirlerdi.® IV. Murad’in ordu esnafi ala-
yin1 Alay Koski'nden seyrettigini biliyoruz.
Sultan Abdiilaziz'in halka baktigi Camli
Kosk ile de iste bu eski gelenegi stirdiirmiis-
lerdir. Bu arada halk arasinda uzun zaman
anlatilagelmis bir olay1 Usakligil Saray ve
Otesi adli eserinde goyle anlatmaktadir:

“.. Camli Kosk diye uzaktan basimi kal-
dirdik¢a goriip tanidigim bu garip bina ya-
masl, bir kdsk ismine sayan olmaktan ziyade
bana daima bir kis bahgesinin fena yapilmis bir camekan tesirini yapmust1. Koltuk
Kapist diye tanitildigina sonradan vakif oldugum bu saray giris yerini burada kendi
kendime kesf edemezdim. Sefil ve miilevves halinden utanmis da saklanmis gibiydi.

Caml Koske dair isitilmis rivayetlerden birini tahattur ediyorum. Abdiilaziz ara-
sira sarayin sehir hayatina kars: takilmis gozliikleri mesabesinde olan bir kag da-
kikasini camlarin oniine dikilerek sokaga bakmakla gegirirmis. Bir giin yine boyle
bakarken asagida, sokakta sehpasina tablasina koyarak miisteri bekleyen bir simitci
gormis. Onun pejmiirde kiyafetine, soluk fesiyle yemenisine, ayaklarindaki yirtik
cariklarina bakarak, donmiis, etrafinda halka ¢eviren mabeyncilerine giir sesiyle:
‘Gel!” demis ve onlar1 camin 6niine gekip simitgiyi gostererek: ‘Millet!... Millet de-
dikleri iste su herif degil mi? Demis. Dogru mudur, icad midir bilmiyorum fakat..’'°

Uzun bir koridorla ana binaya baglanan kapali salonu ve tamamen camdan olusan
bir kig bahgesi tarzindaki salonu ile iki boliimden olusuyordu. Bu kis bahgesi ve Alay
Koskii koridorunun bahgeye bakan tarafindaki kusluklar konusuna da deginmek
gerekir. Ayni tarihlerde Avrupa saraylarinda da boyle kusluklar ¢ok moda olmakla
beraber, kus ve bagka hayvanlari saraylarda bulundurmanin tamamen yepyeni, ithal
bir moda olmadigini da biliyoruz; ¢ok eski tarihlerden beri Topkap: Sarayrnda da
cesitli hayvanlar bulunuyor, bunlara 6zenle bakiliyordu.

1 Harem Bahgesi

2-3 Veliahd Dairesi'nin
Kadinefendi Dairesi'ne
bakan cephesi ve kor
pencereler

4 Camli Késk'lin disaridan
gorunimu

5 Camli Késk'tin kusluk
bahgesinden gériinimi
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Dolmabahge Sarayrnin hemen Mabeyn kapisi yakininda Sultan Abdiilmecid’in
annesi Bezm-i Alem Valide Sultan'in yaptirmis oldugu bir caminin bulunusunu sara-
yin duvarlari igerisindeki binalar arasinda bir bagka cami veya mescidin yapilmamis
olmast i¢in bir sebep olarak goremiyoruz. Ciinkii cami H. 1270/M. 1853’te yani daha
sonra inga edilmistir."

Dolmabahge Sarayi i¢inde bahge tarafindaki bir oda, minik bir ¢ini mihrap, iki
yaninda mumlari, vaiz kiirsiisii ile namaz odasi olarak diizenlenmistir. Bunun ya-
pilabilmesi tabiidir ki burasinin Kébe yoniine uygunlugu ile miimkiin olabilmistir.
Camilerde mihrabin iki yaninda gérmeye alisik oldugumuz geleneksel samdan ve
mumlarin yaninda Avrupa saraylarindan ¢ikma gibi goriinen yiiksek, ayakli avize-
leri ile bu namaz odasi, tam olarak simdilik bilmedigimiz bir tarihte hazirlanip ma-
beyn halkinin hizmetine sunulmustur.

Béyle bir odanin kaginilmaz bir ihtiyag oldugu g6z 6niinde tutuldugunda sarayin
ingaatiyla yasit olabilecegi akla gelirse de, camiye ait biitiin elemanlarin sonradan
konmus olduklar: diisiiniildiigiinde, en azindan ihtiya¢ goriildiigiinde hemen inga-
attan sonra hazirlandig: ihtimali kabul edilebilir. Ancak Haluk Sehsuvaroglu Tarihi
Odalar adl1 eserinde hilafete segilen Abdiilmecid Efendinin Dolmabahge Sarayrnda
yaptirdig1 degisiklikleri anlatir ve i¢ mabeynin biiyiik odasini kendisine yaz1 oda-
s1 olarak tanzim ettigini, eski kii¢iik yaz1 odasini da namaz odasi yaptigini kaynak
gostermeden bildirir."> Durum ne olursa olsun Namaz Odasr'nin tanzimi ile sarayin
eksik olan bir ihtiyaci karsilanmis oluyordu.

Sarayda ibadet ile sozlerimize Ramazan ay1 boyunca kilinan Teravih namazi ko-
nusu ile devam edelim: Ancak bir mescit biiyiikliigiinde olan Namaz Odasi, Tera-
vih namazi igin yeterli biiyiikliikte degildi. Bunun igin ayrica Harem halkinin bay-
ramlagmalarinda, nisan-diigiin gibi bir¢ok torenlerde, Ramazan ay1 boyunca Huzur
derslerinde ve bunun gibi toplantilarda, hem kara tarafina hem de deniz tarafina
penceresi oldugundan iki cepheli anlaminda, Ziilvecheyn ismi verilen salon kulla-
nilryordu. Bu salon Topkap: Sarayr Harem dairesindeki Hiinkar sofas1 gibi birgok
fonksiyonu ytiklenmisti.

Ziilvecheyne Ramazanda seccadeler serilir, Harem-i Hiimaytndan gelen kadinlar
i¢in salonu ikiye bolecek kafesli paravanlar getirilip siralanirdi, boylece kadinlarin
da teravih namazlarina katilabilecekleri 6zel bir yer hazirlanmis olurdu.”

Topkap: Sarayr'nda da buna benzer uygulama, bugiin kiitiiphane deposu olarak
kullanilan Agalar Camii’nin kiblenin aksi yoniindeki duvarina bitisik olan Harem
Camii’nde goriiliir. Bu duvara agilmis olan pencerelerle cami arasinda baglant: ku-
rularak ibadet edilirdi. Bu 6zellik de Dolmabahge Sarayrnin eski gelenekleri yeni
¢oziimlerle nasil siirdiirdiigiinii gosterir.

Ust katta, Namaz Odast’ nin yaninda Mabeyn tarafinda olan Sakal-1$erif Odasrnda
Sakal-1 $erif bir kutu i¢inde duvardaki yiiksek rafta saklanmaktadir. Duvarlarda asili
kavukluk tarz: raflarda da siirahiler i¢cinde zemzem suyu bulunur. Koltuk ve kane-
pe ile Bat1 tarzinda désenmis olan odada bulanan legen-ibrig’in varligi, eski usulde
oturarak el yikama ve abdest alinmasi geleneginin siirdiiriildiigiint gostermektedir.
Sedir ve minderde otururken kullanmaya uygun olan legen-ibrik, yeni oturma usulii
terkedilmemis fakat koltuk veya kanapede oturanin rahat kullanabilmesi i¢in, yeni
tarza adaptasyonu yapilarak, legen-ibrik ayaklarla yiikseltilmistir.

1 Mescit

2 Zilvecheyn Salonu
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1 Sakal-1 Serif Odasi
2 Hiinkar Hamami

3 Hinkar Hamami
filgozu tavan ortlsu
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Eski geleneklerin yeni mobilyalarla bagdastirildig1 ders odasi, egitimdeki Dogu ve
Bat1 kiiltiirtintin biraraya getirilisini kendi biinyesinde yansitir. Burada modern es-
yalar; koltuklar, kanepeler, masalar, yazi masalar1 vardir, fakat bunlarin yaninda dini
derslerde kullanilmaya uygun esyalar da bulunur. Sam isi kafesli bolmeler herhalde,
erkek 6gretmenleri kiz 6grencilerden ayirmak amaci ile getirilmis olmalidir. Burasi bir
yandan Kur’an, Arap ve Fars dili ve edebiyati, tarih, hesap; bir yandan da Fransizca gibi
Bati kiiltiiriine yonelik derslerin verildigi bir ders odastyd1.™*

Sarayin derinliklerinde, haremin bir kdsesinde herhangi bir yere bagli olmadan bir
kosede duran altin yaldizli pencere kafesi, nikdhtan 6nce kizlarin, nikéh térenlerinde
onlarin yerinde bulunacak erkeklere, kendisini temsil etmesi i¢in vekalet vermelerinde
kullanilmis olabilecegini akla getirmektedir. Istenilen yere gétiiriilebilen altin yaldizl
kafesin bagka hicbir yerde ikinci bir 6rnegi yoktur. Dis mekéan hava sartlarina karsi uy-
gun olmayan bu kafesin herhangi bir pencereye uyabilecek ¢ercevesi yoktur. Alisilmig
pencere boyutlarina uymamaktadir. Ortasinda ve gerektiginde agilabilen, oval, minik
kafesli bir penceresi, etrafinda ise resim ¢ergevesini andiran bir gercevesi vardir.

Bu odalarda Mabeyndeki gibi gosterisli sgominelere rastlanmaz. Onun yerine man-
gallarla 1s1n1ldigin1 goriiyoruz. Ayrica biiyiik salonlarda birgok yerlerde duvarlarda
veya esyalar iizerinde adeta birer kimlik gosterisi gibi tugralara rastlanir. Ayna tepe-
leri gibi esyalara Osmanliligin bir simgesi olarak hilal yerlestirilmistir. Bunlarin ya-
bancilar tarafindan Osmanli pazari i¢in 6zel olarak iiretilmis olabileceklerini de goz
oniinde tutmak gerekir. Her ne hal ise burada Osmanliligin vurgulandig: gergektir.

Dogu ve Batr'y: birlestiren 6zelligi, Dolmabahge Sarayrnin Hiinkdr Hamami ve
Haremdeki Cinili Hamam'inda da buluyoruz. Hamamlar gerek planlar1 ve kurna-
lar1 gerekse tepeden aydinlatmalar: yoniinden tam bir Tiirk hamami 6zelligini ta-
sir. Her ikisinde de geleneksel tepeden aydinlatma sistemi yapilmistir. Hiinkar
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Hamamri'ndaki tepeden aydinlatmada fil gozii ay-
dinlatma yerine 151k yepyeni madeni ajurlarin kiv-
rimli deseni arasindan geger. Bu sistem hamamin
i¢ini yeterince aydinlattig1 halde hamamin denize
bakan cephesinde, sarayin cephe mimarisi biitiin-
lagi i¢inde pencereler de bulunur. Bu sekilde ha-
mama pencere ac¢ilmasi, Tiirk hamamina tamamen
ters disiityordu. Aydinlatma agisinda da bunlara
hi¢ gerek yoktur; ancak sarayin mimari cephe dii-
zeni bozulmasin diye bu pencerelere yer verilmis-
tir. Ige ters tarafindan bakildiginda da bu pence-
reler olduktan sonra tepeden aydinlatmaya gerek
olmadig halde eski gelenek tamamen terk edilme-
mis yeni bir bicimde korunmus demek gerekir. Ni-
tekim hamamin diger mekéninda fil gozleri vardur.
Hamamin yikanma mekani ile soyunma odas: ara-
sindaki duvarinda, kapinin hemen yaninda agilmis
olan kiiciik pencereler ise, hamamin biitiinii i¢inde
¢ok iyi yer bulmustur. I¢cine konan lamba ile iki ta-
rafi da aydinlattig1 gibi, padisahin emniyeti baki-
mindan da igerisinin goriilebilmesini sagliyordu.
Topkap1 Sarayrnin Harem Dairesi'nde bu cesit ara
pencerelerin daha bir¢ok drnekleri vardir.

Hiinkar Hamamr'nin duvarlari sarimsi renkte mer-
mer ile kaphdir. Damarlarinin yarattig1 dogal desen
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Musandra dolaplari  bakimindan son derece gosterisli olan mermere ayrica zengin bir kabartma ile siislen-
mistir. Topkapi Sarayrndaki hamamlar veya diger hamam kapilarindakilerde oldugu gi-
bi Dolmabahge Sarayr hamam kapilarinin tizeri ¢italarla tutturulmus kirmizi guha kaplh
olusu ile de gelenekleri siirdiirmektedir.

Haremdeki hamamin duvarlar1 Avrupa ¢inisiyle kapli olmasina ragmen geleneksel
kurnalara sahip olusu ve fil gozleriyle tepeden aydinlatilmas: yoniinden geleneksel
gorintii daha kuvvetlidir. Cinili Hamam, Harem bahgesi tarafindadir. Bunun yal-
niz soyunma odasinda disardan igerisi goriinmediginden duvarda igeriyi aydinlatan
pencereler vardir. Bu oda, iizerine oturup dinlenilen, giyinilip soyunulan minderle-
riyle, mangal ile 1sitilmasiyla geleneksel bir odanin da érnegidir.

Haremde geleneksel Tiirk evine uyan bir 6zellik de kara tarafina bir kanat gibi d6-
nen kisminda tepe pencerelerinin yerini tutan tist pencerelerin bulunusudur.

Sarayin genel olarak doésenme tarzi, biyiik bir kismi Avrupadan getirtilmis olan
masa ve diger esyalarin yaninda koltuk-kanepe ve iskemle gibi oturma elemanlari,
karyolalar, cogu Avrupanin gesitli iilkelerinden getirtilmis ¢ini sobalari ile tamamen
Bati tarzinda gibi goériinmektedir. Giinliik yagantida sedir ve minder terk edilmemis,
kullanilmaya devam edilmistir. Harem’in bir¢ok odasinda hald yiginlarla minderin
bulunusu da bunu gostermeye yeterlidir. Ayrica sarayda giindelik yasantiy1 anlatan
kaynaklar da sedir ve minderde oturma geleneginin kesintisiz olarak devam ettigini
ortaya koymaktadir. Nitekim Usakligil bir nikahi anlatirken soyle demektedir:

“... Nikah Dolmabahg¢e’nin biiyiik salonunda yapilirdi. Hiinkérin bir kanepede, diger
zevat ve bunlarin baginda hanedandan davet edilmis bulunanlar, yerde ipek minderler
tizerinde diz ¢okerek oturmus bulunurlards..”

MIiLLI SARAYLAR
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Avrupada oryantalist akimin getirdikleri arasinda bulunan ve sofa diye adlandi-
rilan sedirler, ger¢i bircok Bati stisleme elemanlari ile oldukea yabancilastirilmais ise
de geleneksel oturma sekline uygun oldugu i¢in sevilerek kullanilmislardir. Bunlarin
kullanilis sekillerini gene Usakligil'in sozlerinden 6greniyoruz:

“... Genis ve algak bir sedirin kenarina oturdum. Bu sedir sarayin bagdas kurularak
oturmaya alistk adamlarina mahsustu. Ben bittabi pantolonumun ¢izgilerini koruya-
rak onlar1 taklid edemezdim”'?

“Hususiyle Ramazanda kiigiik yaz1 odasinin bir tarafindaki Sark tisulunde sedire
diz ¢6kmiis yahut bagdas kurmus, Kur'an okuyor..”¢ diyerek Sultan Resad’tan bah-
seder. Bir bagka yerde gene “.. Huzur dersleri de iki tarafa bakan odanin sofasinda
olurdu. Hiinkar deniz tarafindaki kanepenin {izerine yerlestirilmis mindercikte sa-
birli sabirli otururdu. Iki tarafinda mabeyn erkdni ve memuriniyle bendelere mahsus
ipek minderler siralanmis olurdu..””

Mabeyn désemesi, gercekten Avrupa saraylarini kiskandiracak giizellikte zengin
desenli, son derece ince iscilik gosteren parkelerle kaplidir. Hareme dogru gidildikce
bunlar azalir ve yerini sadece hali alir. Topkap: Sarayrnda désemeler yerine gore
desenli, kaliteli Hint hasirlar1 ve onlarin tizerine serilen halilarla kapli idi. Burada
hasir kaplamalar ve Topkap1 Sarayr'nda koguslardaki benzer dolaplara, Harenv'in iist
katindaki, hizmetlilere ayrilmis musandra boliimlerinde rastliyoruz.

Bat1 modasini izleyerek saraya getirilen ve kullanilan karyolalar da eski Tiirk ge-
leneklerinin artik ortadan kalktig gibi yanlis bir izlenim verebilirler, ancak hatirat-
lardan 6grendigimize gore Haremde odalarin sadece bir iki kisi tarafindan degil,
daha ¢ok kadin tarafindan paylasildigi ve hizmet ile gorevli olanlarin giindiizleri

Harem'den minderler
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Piere Desire Guillemet'nin
tOmbeki icin ates tagiyan
sarayli kadin tablosu, Milli
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yiikliiklerin yerini almis duvardaki ggmme dolaplara kaldirilan yer siltelerinde yat-

tiklarini 6greniyoruz. Saraydaki yemek masalari i¢in de durum farkli degildir."® Bil-
hassa ziyaretlerde kullanilan yemek masasinin yaninda tabla usuliiniin yasadigin
biliyoruz."” Ancak Sultan Resad Doneminde bilhassa sarayda ¢alisanlar icin tabil-
dot usulii ve bir arada masada yemek yeme usuliiniin getirildigini ve boylece israfin
oniine gecilmeye calisildigini gérmekteyiz.”® Bundan 6nce saray mutfaklarinda ha-
zirlanan yiyeceklerden, yemekten sonra artanlar, kendilerine sahsi kazang saglayan
tablacilar tarafindan Begiktas halkina satildigindan, o zamani yasayanlar Besiktas'ta
mutfaklarin kullanilmadigini ve bacalarin tiitmediginden s6z ederler.

Dolmabahge Sarayrnda kahve ocaklar1 hem eski Tiirk saray gelenegini hem de
eski Tiirk kahve kiiltiiriinii kesintisiz olarak devam ettirmislerdir. Biiytik saraydan
oldukg¢a uzakta olan mutfaga gitmeden, ¢abuk hazirlanip servis yapilabilmesi igin
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her dairenin hemen yakininda bulunan kahve ocaklari, yiikseklik ve boyutlari ile
degismeden devam etmislerdir. 16. yiizy1l 6rneklerini minyatiirlerden tanidigimiz
kahve ocaklariyla, Dolmabahgede héla kiyida kosede kalmis kahve ocaklar: arasin-
da hemen hemen higbir fark yoktur.* Topkap: Sarayr'nda Ziiliiflii Baltacilar Kogu-
sundaki kahve ocagi, bunlarin yaninda pek kiigiik boyutta kalir.? Dairelerin hemen
yakinlarinda bulunan, iginde bazi yiyeceklerin tel dolaplarinda saklandigs, kiiplerde-
ki sularla serbetlerin hazirlandigy, bir¢ok Tiirk evinde rastlananlardan farkl degildir.

Bat1 miizigi yaninda Tiirk miiziginin ¢alinip dinlendigi, Bat1 kiiltiiri ile Dogu kiil-
tiirtiniin birlikte yasandigi, Bati mobilyasinin yaninda geleneksel esyanin kullanildi-
g1 Dolmabahge Saray1,>® dikkatlice incelendiginde, Bat1 goriiniislii ama biitiin kokli
geleneklerini yagatmayi stirdiiren bir saraydir ve Tiirk yasam bi¢imine uygun karak-
teristiklere sahiptir.

Dipnotlar

1 Yillar 6nce Dolmabahge Saray: iizerine yapilan bir sempozyum igin hazirlamis ve yaymlamis oldugum
makaleyi gozden gegirirken, aragtirmami yeniden degerlendirmek geregini duydum.

2 Feryal Irez, Mobilya Sanati ve 19. yiizyil Osmanli Saray Mobilyast, Istanbul 1984, s. 265-268; T. Gautier,
Istanbul, Istanbul 1972, s. 265-268.

3 Giil Irepoglu, “Topkapi Saray1 Miizesi Hazine Kiitiiphanesindeki Batili Kaynaklar Uzerinde Diigiince-
ler”, Topkapt Saray: Miizesi Yillik, S. 1, (1986), s. 56-73; Refik Ahmet, Istanbul Nasil Egleniyordu, stanbul
1927,s.110

4 Emel Esin, “Ordu Saray Mimarisi'nin Onbesinci Asirdan Onceki Devri”, Milli Saraylar Sempozyumu,
Istanbul 1985, s. 22.

5 Halit Ziya Usakligil, Saray ve Otesi, Istanbul 1965, s. 43.

6 Haluk Sehsuvaroglu, Tarihi Odalar, [stanbul 1954, s. 117.

7 Usakligil, age., s. 86.

8 Esin, age., s. 26.

9 Esin, age., s. 26.

10 Usakligil, age, s. 1.

11 Tayyip Gokbilgin, “Dolmabahge Sarayr’, Islam Ansiklopedisi, Istanbul 1961, s. 74.

12 Sehsuvaroglu, age, s. 122.

13 Usakligil, age., s. 225.

14 Ayse Osmanoglu, Babam Abdiilhamid, Istanbul 1960, s. 90-91.

15 Usaklgil, age., s. 7.

16 Usakligil, age., s. 227.

17 Usakligil, age., s. 230.

18 Usakligil, age., s. 194 .

19 Usakligil, age., s. 51-52, 144-145; Ali Riza, (Sadelestirerek Nakleden Sevket Rado), “Saray Hayatinda
Kadinlar”, Hayat Mecmuast, S. 15, (1973), s. 26-32.

20 Usakligil, age., s. 25-26; Liitfi Simavi, Osmanli Saraymmin Son Giinleri, Istanbul 1967, s. 42-43.

21 Topkap: Saray1 Kitiiphanesinde H.1344 numarada kayith bulunan IIT. Murad Surnameside kahveciler
esnafinin tekerlekler tizerinde diigiin senliklerinin yapildigi Atmeydanrna getirdikleri kahvehanedeki
kahve ocag ile Dublin Chester Beatty Kiitiiphanesindeki bir albiimde bulunan kahvehane sahnesindeki
benzerligi ortaya koyar. V. Minorsky, A Catalogue of the Turkish Manuscripts and Miniatures, Dublin
1958, 5. 70, fig. 9A.

22 Nurhan Atasoy, “Topkap: Saray: Ziliiflii Baltacilar kogusu”, Birinci Milletlerarasi Tiirkoloji Kongresi
Ekim 1973, Istanbul 1979, s. 627-650.

23 Saraylarda bulunan Bat1 kaynakli egyalarin Tiirk karakterine ve kiiltiiriine uyumlu olmasina 6zen goste-
rilmistir ki uzun yillar Istanbulda bulunan Ingiliz sefaretinin Mimar Mr. Smith’in himayesinde Dolma-
bahge Sarayrnin gesitli tefris ve mithendislik (Gazhane) islerde ¢aligan Mr. Peil 11 Temmuz 1861 tarihli
Ahmet Vefik Paganin mektubu bu konuda iyi bir belgedir. Bu belgeyi Sayin Netice Yildiz’a borgluyum,
kendisine tesekkiir ederim.

* 1987 yilinda Milli Saraylar Say1 1'de yayinlanan ve 2008 yilinda MS Say: 4te tekrar gozden gegirilen
makaleler esas alinmigtir.

MiLLi SARAYLAR



e o
o

[ ]

%

Y mecsn e

iy

i @4
i,'\" i




Dolmabahge Sarayrnin
Salon ve Odalar1 Uzerine

Zarif Orgun®

olmabahge Sarayrnin salon ve oda kapilarinin dis taraflarinda numaralar

bulunmaktadir. Saray’in yapilmasi, ddsenmesi tamamlanip oturulmaya

baslandiktan sonra oda ve salonlarin siisleme 6zellikleri yaninda kullan-
ma sekillerine gore de isimlendirildikleri anlagilmaktadir. Saraylarda bu is yalnizca
Dolmabahge Sarayrna mahsus degildir. Beylerbeyi Sarayr'nin, Yildiz Saray1/$ale’nin,
Kii¢itksu Kasri'nin oda ve salon kapilar1 da numaralidir.

Bu yazimiza ekli listede padisahlik donemi ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda da Dol-
mabahge Sarayrnin odalarinin kimler tarafindan ve ne amagla kullanildigina ait bil-
giler verilmistir. Bu ¢alismalar kapilarinda numaralar bulunan diger saraylarda da
stirdiiriilecek, oda ve salonlarinin padisahlik dénemindeki adlar1 ve cereyan eden
olaylar tespit edilerek dokiimleri yapilacaktir.

Saltanatin, arkasindan da hilafetin kaldirilmasi, Hazine-i Hassanin tasfiyesi tizeri-
ne millet mali olan saraylarin igerisindeki sanatsal ve tarihi degeri olan esyanin tes-
pitine baglanmis ve bu isin kisa zamanda gergeklestirilmesi i¢in komisyonlar kurul-
mugtur. Bu komisyonlarin ¢alismalar1 bugiin bastan ele alinmis olup Milli Saraylarin
esyas1 miizeoloji anlayisina gore diizenlemeye baslanmaistir.

Sultan Abdiilmecid tarafindan yaptirilmis olan Dolmabahge Sarayrnin, Hazine-i
Hassa Nezareti Binas1 yapilinca Hazine Kapist adin1 alan Kordon Kapisi tizerindeki
Ziverin asagiya aynen alip degerlendirdigimiz kitabesinden anlasilacag iizere, H.
1272 - M. 1856 senesinde tamamlanmuistir.

Ceride-i Havadis gazetesinin 7 $evval 1272 (11 Haziran 1856) tarihinde yayinla-
dig1 yazida Dolmabahge Sarayr'nin désenmesinin bittigini ve Sultan Abdiilmecid’in
7 Haziran 1856 Cuma giinii bu yeni sarayina tasindigini ve ertesi giinii devlet
erkanini da yine bu Sarayda kabul ettigini yazmaktadir.

* Arsiv Uzmani.

Dolmabahge Sarayi
Muayede Salonu
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Dolmabahce Sarayi'nin
Hazine Kapisi lizerindeki
Ta'lik hatl kitabe.

MIiLLI SARAYLAR

Ziver Pasa tarafindan nazmedilen ta’lik hatli kap: kitabesi ise H. 1272 - M. 1856
tarihli olup bu tarihin, kitabenin githerves noktal1 harflerinin ebcedle degerlendiril-
mesiyle bulunacagi anlatilmistir. Musahip ve sair olan Ferik Ziver Pasa, Abdiilmecid
ile annesi Bezm-i Alem Sultan’in yaptirdiklari biitiin cesme ve binalarina siir yolu ve
ebced hesabiyla tarihler diistirmistiir. Dolmabahge Sarayrnin Hazine Kapist iizerin-
deki ta’lik hatl kitabenin son misrasinin noktali harflerinin degeri toplandiginda da
H. 1272 - M. 1856 tarihi ¢ikmaktadir.

Zehi ayineves seng-i musaykaldan bina kild
Miizeyyen eylesiin Ziver giiherves babini tarih

Ser-i Abdiilmecid Han anda gorsiin ¢ok sefa-i nev
Makam-1 sevket oldu mesadetle bu saray-1 nev
1272

Dolmabahge Saray: Saltanat Kapisrnin dis ve i¢ yiliziinde, Valide Kapisi'nda oldugu
gibi yalniz Abdiilmecid Han’in tarihli tugralar1 vardir, kitabe yoktur.

Saltanat Kapisrndan yalniz padisah at veya araba ile igeri girebilirdi. Onun digin-
dakiler igeriye ancak yaya olarak, o da izinle girebilirlerdi. Beylerbeyi, Ciragan ve
Yildiz saraylarinda da aynen 6yleydi. Sultan Abdiilaziz Déneminde kendisine Mi-
sir Hitkiimdar1 siisii vermek isteyen Hidiv Ismail Paga Dolmabahge Saray1 Saltanat
Kapisrndan arabast ile igeri girebilmek icin binlerce liralik riigvet dagitmis ise de
basaramamis, kapinin esiginde arabasindan indirilip igeriye yaya yiriitiilmustiir.
Yalnizca padisahla valide sultan araba ile bu kapidan gegebilirlerdi ve onlarin araba-
cilarinin elbiseleri altin sirma islemeli ve altin diigmeli olabilirdi.
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I1. Abdiilhamid, amcas1 Abdiilaziz’in ve agabeyi V. Murad’in igerisinde hal edil-
dikleri, tahttan indirildikleri, denizden ve karadan saldirtya agik, miidafaasiz Dol-
mabahge Sarayrnda oturmay: kendisi i¢in emniyetli bulmamis ve 7 Nisan 1877
glinii ikametgahini Yildiz Sarayrna nakletmistir. Mabeyn Feriki Said Pasa hatira-
tinda bu taginma olayini soyle anlatir: 7 Nisan 1923, yani bugiin, Besiktas Saray-i
Hiimayinunda Yildiz Kasr-1 Hiimdyiinunda biitiin biitiin nakl-i hiimaytn vuk’u bu-
lup, Yildiz Saray-1 Hiimaytnu ismi verilmistir. Saat 8de Kasr-1 Hiimaytn-u mezbura
muvasalat ettik. Benim ikametime mahsus olmak iizere Harem-i HiimayGn duvarinin
arkasinda ve bag icindeki oday: efendimiz ihsan buyurdular.

[stanbul’un fethinde sehrin durumunu, zapt ettigi bu yeni beldede kendi nam ve
sanina yakisir, oturabilecegi bir yer bulamayan Fatih Sultan Mehmed, Istanbul'da
bulundugu miiddet¢e ordugahinda kalmais, sehirden ayrilmadan evvel yaptig: top-
lantida vezirlerine, pasalarina Bundan sonra tahtim burasidir diyerek Istanbul’u
baskent ilan edip harap sehrin ve surlarinin derhal imarini emretmistir. Sehirde
imar faaliyetlerine derhal baglanmuis, surlarin yikilmis kisimlar: onarilarak sehrin
muhafazasi saglanmis, padisahla ailesinin ikametleri i¢in de Bizansin Forum Ta-
uri mevkiinde (bugiinkii Istanbul Universitesi merkez binasi) etrafi ¢ift duvarla
korunmali bir saray yapilmistir. Bir miiddet sonra tekrar Istanbul’a gelen sehirde
gezerken Sarayburnu mevkiini ve manzarasinin giizelligini géren Fatih, Uzun Ha-
san seferi doniisli bu yere yeni bir saray daha yaptirmistir. Bu yeni sarayda i¢ ige
iki kale ile muhafazalidir.

Bizanslilar zamaninda sur i¢i bir sehir olan Istanbul (Konstantiniyye) bu duru-
munu bir miiddet daha muhafaza ederse de sur i¢i ve dis1 sahalara iskan faaliyetleri
Fatih Devrinde hemen baglamistir.

Sehre yakinligi, bahgeleri, mesireleri ile halkin da ilgisini ¢eken Hali¢ kiyilar1
Bogazi¢inden ¢ok evvel ragbet gormiis padisahlar tarafindan saraylar, koskler
yaptirilmaya baglanmigtir. Ornegin Hali¢’teki Bahariye Sarayi, padisahlarin baharda
oturduklari bir yer olmakla beraber devlet protokoliinde de yer alir.

Hasbahgeleri ve binis kasirlari ile Bogazigi kiyilarini daha sonra gormekteyiz. Di-
van sairleri hep Hali¢’ten bahsederlerken Bogazi¢i hakkinda tek misra sdylememis-
lerdir. Zamanla padisahlar tarafindan Istanbul’'un muhtelif mahallelerinde késkler,
yalilar insa edilmigse de devletin resmi ve dini torenleri yine de Topkap: Sarayrnda
yapilmaya devam edilmistir.

Fakat Dolmabahge Saray1 1856da resmen agildiktan sonra Ramazan ayinin 15’in-
de yapilan Hirka-i Saadet ziyaretinin Topkap: Sarayrnda yapilmasina devam edil-
mis, diger torenler sultanin yeni sarayina alinmis ve bu sarayin 6zelliklerinden biri
olan muhtesem Muayede Salonu'nda yapilmaya baslanmistir. Sultan II. Abdiilhamid
Donemi'nde yalniz bir defa 25 Ocak 1907’ye isabet eden Kurban Bayrami Muayedesi
Yildizda yapilmigtir.

Dolmabahge Sarayrnin Bazi Salon ve Odalar1

Dolmabahge Sarayrnin tiim mekanlar icinde bazi salon ve odalar: kimi zaman
ozgiin iglevleri kimi zaman da i¢inde ge¢mis olan tarihi olaylara baglh olarak saray
tarihi iginde 6nem kazanmuislardir.

MIiLLI SARAYLAR
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Dolmabahce Sarayi
Muayde Salonu’nda
Maresal Pelissier
onuruna verilen yemek,
L'lllustration,

9 Agustos 1856

MIiLLIi SARAYLAR

Muayede Salonu

Saray’in agag1 yukari ortasina rastlayan, adini “bayramlasma” anlamina gelen “mu-
ayede” kelimesinden alan bu gorkemli salonda yapilan torenleri seyre gelen sultanlar,
kadinefendiler, elgiler, yabancilar sandalyelere otururlardi. Topkap: Sarayrndan altin
taht getirilir, bahge tarafindaki kisma yerlestirilirdi. Buranin tam karsisina gelen loca
da kordiplomatik i¢in hazirlanirdu.

Padisahlar, Bayram Namazrndan sonra Muayede Salonunun kése odalarinda din-
lenirler ve salonda sadece hanedan mensuplary, vekiller, tesrifata dahil yiiksek dere-
celi memurlar bulunur ve bunlar sirasiyla tahtin 6niine gelerek Tesrifati Efendinin
tuttugu sacag1 operlerdi.

1856da Abdiilmecid burada Fransiz Maresali Pelissier serefine biiytik bir ziyafet
vermis, Macaristan Imparatoru Frangois Joseph serefine de burada bir resmi kabul
diizenlenmistir.

II. Abdiilhamid’in Muayede Salonu’nda yapilan bayramlagsmalarinda tahtin sagina
Saltanat Veliahdi Mehmed Resad Efendi geger ve ayakta dururdu. Sonra yas sirasi-
na gore sehzadeler dizilirlerdi. Onlarin ardindan evlenme tarihlerine gore damatlar,
pasalar, beyler ve yas sirasiyla sultanzadeler siralanirlardi. Tahtin sag on tarafinda
Seyhiilislam, ardinda Rumeli ve Anadolu kazaskerleri, bunlarin arkasinda kazasker
payesindeki ulema, sonra Istanbul payeli ulamalar dizilirlerdi. Tahtin sol tarafinda
protokole gore saray erkani yerini alirdi. Sadrazam, sonra nazirlar, ardindan vezirlik
payesini aldiklar: tarihe gore kidem sirasiyla vezirler ve misirler ile daha asag:

riitbedeki miilki ve askeri rical ve erkan gelirdi.
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Ciilus toreni muayede toreninin hemen hemen aynisi idi. Padisah bayram muaye-
delerinde de kullanilan altin tahta oturur, yalniz ulema ayaga kalkardi. Tahtin saca-
gin1 Tanzimat'tan sonra mabeyn miisiri tutardi. Ulema disinda askeri ve miilki riitbe
ve kidem sirasiyla iki elleriyle sagag: tutar, Oper baslarina koyarlardi. Padisah evvela
veliahdin, sonra yas sirasina gore sehzadelerin tebriklerini kabul ederdi.

¢ muayede ise padisahin, kadinlarinin bayram tebriklerini kabuliidiir. Valide
sultandan baglayarak, gerek hanedan mensuplarinin gerek yiiksek riitbeli devlet
memurlarinin hanimlar1 padisahin bayramini tebrik ederlerdi. II. Abdiilhamid
Doneminde i¢ muayede Dolmabahge Sarayrnda degil Yildiz Sarayrnda olurdu.
Dolmabahgede muayedeyi bitiren padisah Yildiz’a gelir, orada hanimlar padisahi
eteklerler, taht sacagini 6pmezlerdi. Tebrik sirasinda padisah istedigi hanimla konu-
surdu. Kadinlarin tebrikleri sirasinda da Muzika-i Hiimaytn marslar ¢alardi.

II. Abdiilhamid’in bir muayedesi sirasinda meydana gelen depremde Muayede
Salonu'nun muhtesem avizesinin alt kismi yere diismiis ve salonun ici sir¢a kirik-
lartyla dolmustur. Bu salonda gegen énemli olaylardan biri de 19 Mart 1877de II.
Abdiilhamid’in ilk Meclis-i Mebusan’ burada térenle agmasidir.

Muayede Salonunun bahge tizerinde bulunan sol tarafindaki oda, II. Abdiilhamid
Déneminde kendisinin tdrenden gizlice ayrilabilmesi i¢in tadil edilen ve bahge tara-
fina merdiven yapilmis olan odadir. Bu merdivenden Atatiirk’iin cenaze téreninde ka-
tafalkin 6niinden gegip Muayede Salonu’nun terkedilmesi sirasinda faydalanilmistir.

Dolmabahge Sarayr'nin en hiiziinlii an1 hig stiphesiz biitiin Tiirkiye'yi eleme bogan
10 Kasim 1938 tarihidir. Atatiirkiin cenaze namazi bu salonda kilinmis ve cenazesi
katafalka konularak halkin ihtiram ziyaretinde bulunmasi saglanmustir.

Dolmabahcge Sarayi
Muayde Salonu’nda
Meclis-i Mebusan'in acilisi,

Llllustration, 7 Nisan 1877
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Medhal Salon

Dolmabahge Sarayrnin dis Mabeyn bolimiiniin giris salonu olan Medhal Sa-
lon Cumhuriyet Déneminde 6énemli olaylara sahne olmustur. 27 Eylil 1932de
Tiirk Dil Kurultayi, 20-25 Eyliil 1937'de ise Tiirk Tarih Kongresi ilk kez bu salonda
toplanmustr.

MIiLLI SARAYLAR
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Siifera Salonu

Padisahlik doneminde yabanci iilke el¢ilerinin resmikabullerinin yapildigi, sara-
yin en gorkemli salonlarindan birisidir. Fransiz Biiyiikel¢isi M. de Noailles, Ingiliz
Biiyiikelgisi Layard, Avusturya Elgisi Compte Zichy, Italya Elgisi Galonya, Alman
Maslahatgiizar1 Dr. Boch, Iran Maslahatgiizar1 Mirza Cevat Han, II. Abdiilhamid’in
bu salonda kabul ettigi misafirleridir. 1927de Atatiirk’iin gelisiyle yeni harf ¢aligma-
larina da bu salonda baglanmistur.

Ziilvecheyn Salonu

Sarayda i¢ ve dis mabeyni birlestiren ve “Ziilvecheyn” ad1 verilen salon, toplu ola-
rak namaz kilinan, mevlit okutulan, nikah kiyilan, kimi zaman da resmi torenlere
sahne olmus bir yerdir. Sarayin i¢inde zemin kattaki-Binek Salonu sayilmazsa-tavani
oval bigimde yapilmis tek salon olma 6zelligine de sahip olan Ziilvecheyn, Padisah-
lik Dénemi’nde Atatiirk ve Inénii Dénemi'nde gesitli ziyafetlerin de verildigi bir yer
olarak kullanilmistir.

Mavi Salon

Dolmabahge Sarayr'nin oda, salon ve sofalar1 arasinda siislemelerinin degisik go-
riiniis ve renklerine gore de degerlendirilmis olanlar1 vardir. Ornegin duvar ve tavan
stislemeleri mavi oldugu i¢in 67 numarali salona Mavi Salon denilmistir. Tavan siis-
lemelerini tamamlayan kirmizi beyaz kristalden yapilmis 54 mumlu avize buraya
ayr1 bir ozellik ve giizellik vermektedir.

1 Dolmabahce Sarayi
Medhal Salon (Giris Salon)

2 Dolmabahce Sarayi
Sifera Salonu 1927'de
Yeni Harf calismalarinin
yapildigi salon

3 Dolmabahge Sarayi
Stfera Salonu
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1 Dolmabahce Sarayi
Zilvecheyn Salonu

2-3 Dolmabahge Sarayi
Harem Mavi Salon

102 MiLLI SARAYLAR

Mavi Salon, sarayin yapildigi devirden beri bir¢ok torene sahne olmustur.
Abdiilmecid, Mavi Salonda kadinlariyla ¢ocuklarinin bayram tebriklerini, Abdiila-
ziz saltanati miiddetince kadinlarin, sultanlarin tebriklerini, Mehmed Resad'da ctilus
nesesi i¢inde, haremin kizlardan olusan bando takiminin ¢aldig1 marslar esliginde
halkini burada kabul etmistir.

Mavi Salon’'un aydinlik boslugunun orta kismina Atatiirk’iin hastaliginin agirlasti-
g1 donemlerde bir asansor yapilmistir. Buradaki hamamin ¢ikisinda bulunan karan-
lik koridordan tekrar Mavi Salona gelinir. Mavi Salon'un kosesinde yer alan Sultan
Abdiilaziz'in yatak odasinda bulunan karyola, koltuk ve kanepeler Abdiilaziz’in ciis-
sesine uygun olarak oldukea biiyiik yapilmislardir.

Buradan Halife Merdivenine ulasilir, kara ve denize iki ¢ikist olan biiyiik bir sa-
lona, Abdiilmecid’in yatak odasi diye gosterilen oday1 da gegtikten sonra sarayin en
gorkemli salonu Muayede Salonu’na gelinir.

Pembe Salon

Duvarlarinin renginden dolay1 bu ismi almis olan Pembe Salonda harem kadinlar1
toplanip bir araya gelirlerdi. Salonun ortasindaki bityitk Hereke halis1 ve Abdiilme-
cid tugrali masa, 60 mumlu avize ve odanin dort kosesine yerlestirilmis kristal sii-
tunvari sgamdanlar odanin ahenkli goriiniisiinii tamamlamaktadir.

Atatiirk’iin, hastalig1 sirasinda bu salonu ¢ok ferah buldugu igin sezlongunu vefat
ettigi 71 numarali odadan buraya tasitip bu salonda istirahat ettigi sdylenir.
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Dolmabahge Sarayrnin Salon ve Odalarinin Listesi

1924 yilinda yapilan bir tespitte Osmanli Donemi'nden gelen eski harflerle kayith

oda numaralari esas alinarak bu mekanlar belirlenmis. Cumhuriyet Dénemi’nde bu
numaralar yeni harflerle degistirilmistir. Asagidaki liste 1924’teki tespit tutanagina
dayanarak 1986da Zarif Orgun, Arzu Karamani, Giiller Karahiiseyin ve Hakan Gtil-
stin tarafindan yerinde yapilan ¢alismalar sonucu olusturulmustur.

Adi Adi
Oda Cumbhuriyet Cumbhuriyet Oda Cumbhuriyet Cumbhuriyet
No' Oncesi Donemi No Oncesi Donemi
SELAMLIK *24 | Seryaver Odasi Tarihci Ulug Bey'in
Odasi
ik Dil Kurultay
*1 Medhal Salon 4(27'09.'1 932) . *25 | Yaverler Odasi Tarihci Yusuf - Akcuranin
Ilk Tarih Kongresi Odasi
(20-25.09.1937)
1927'de Atatiirk’iin
*2 | Oda Biiro **26 | Sufera Salonu gelisiyle yeni harf
calismalari baslamistir
ismet inénii
*3 | Vikela 1927'den sonra konuklarin %37 | Misafir Odasi Medhali Doneml ndpe Ibr-ahn-'n
bekleme odasi Necmi Bey'in Misafir
Odasi
ismet indnii
) o Dénemi’nde ibrahim
*4 Sertabib Odasi Muhafiz Odasi **28 | Misafir Odasi . A
Necmi Bey'in Yatak
Odasi
*5 Misafir Odasi Medhali Bekleme Odasi *29 | Dinlenme Odasi? Yatak Odasi (1927-38)
*6 Misafir Odasi Yaver Odasi **30 Kirmiz1 Qda nn
Medhali
*7 | Ozel Katip Odasi Yaver Odasi **31 | Kirmizi Oda
Seccadeci ve Atattirk Donemi'nde
*8 Esvabcibasilarin !(umar)df]n'lllk \(atak Qlda5|; **32 | Dinlenme Odasi®
Yatak Odasi Ismet In6nt Dénemi'nde
Liitfi Bey'in Yatak Odasi
Seccadeci ve ismet inéni
*9 | Esvabcibasilarin (I‘szllelz;(laetrikggis(l)day **33 | Seccade Odasi Dénemi'nde Nuri
Vazife Odasi Conker'in Yatak Odasi
*10 | Mabeynciler Odasi Ozel Kalem Odasi **34 | Yemek Odasi
*11 | Basmabeynciler Odasi Genel Sekreter Odasi **35 | Veliahd Odasi
*12 | Erkédn Yemekhanesi Ozel Kalem Yemek Odasi **36 VellahAd n Dinlenme Atattirk Dsneminde
Odasi Yatak Odasi
*13 | Eski Musahibler Odasi Gen"el sekreter Hasan Riza *¥37 | ibrikdar Odasi
Bey'in Yatak Odasi
*14 | Yazi Mahalli-Cinilik Kismi **38 | Camekanli Oda
; Atatlirk Donemi’'nde
* At i %% (i
15 | Bas Katip Odasi Yazi Isleri Odasi 39 | Ziilvegcheyn Ziyafetler verilmistir
Atatiirk Donemi'nde
*16 | Mabeyncilerin Yatak Odasi Beﬂyleﬂr Yaltak Ofia5|; Ismet **40 | Veliahd'in Kabul Odasi®
In6nt Dénemi'nde Genel
Sekreter Odasi
*17 | Katiplerin Odasi Ozel Kalem Biirosu **41 | Somaki Oda Medhali®
Buyulk Merdiven'in (Kristal .
* *%,
18 Merdiven) alt sahanhg 42 | SomakiOda
Dil-Tarih Kurumu Genel . . .
*19 | Kuguk Binek Salon Kurul Salonu olarak **43 HaI|fe.Al?'d.lj|ImeC|d .
Efendi Kuttiiphanesi
kullanilmistir
Atattirk Donemi'nde . . ’
*20 | Yaverlerin Yatak Odasi Beyler Yatak Odasi; daha **44 Ha||fe.Abdu|meC|d Calisma Odasi
) Efendi Odasi
sonra Kur'an Odasi
Atatlrk Donemi'nde
*21 | Mescit Sofracilar Odasi; daha **45 | Namaz Odasi Namaz Odasi
sonra Mescit
*22 | Aralik **46 | Hunkar Hamami
*23 | Sofa **47 | Sari Oda (Muzik Odasi)’
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Adi Adi
Oda Cumbhuriyet Cumbhuriyet Oda Cumbhuriyet Cumbhuriyet
No Oncesi Donemi No Oncesi Donemi
Yabanci Devletler
**48 H.ukunchiarIar{ ve 77 | Musandra®™
ailelerinin resimlerinin
bulundugu yer
Atatilirk Donemi’'nde
**49 | Mizik Odasi® Muzik Odasi; daha sonra *78 | Alt Kat Koridor
Bekleme Odasi
*50 Camli Kosk Yoluna 79 Musahiplerin Nobet
inen merdiven Odalari Medhali
*51 | Camli Kosk Medhali® *80 Musahiplerin Yemek
Odasi
« . % Musahiplerin Yatak
52 | Camli Kosk 81 Odasi
“ Camli Kosk'tin . Musahiplerin Nobet
53 82
camekan kismi Odasi
*54 | Camli Kosk'in alt kismi *83 | Yemek Odasi Medhali
*55 10 *84 | Yemek Odasi™® Bekleme ve Yemek
Odasi
*56 n *85 | Koridor
*57 | Koridor *86 | Camasirhane
Muayede Salonu Atatlrk Donemi'nde
*58 | Merdiven araligindan *87 | —— hizmetci kadinlar Yatak
yapilma oda Odasi
Muayede Salonu
*59 | merdiven araligindan *88 | Harem Binek Salonu'”
yapilma oda
HAREM *89 | Halife Merdiveni
Haremin st kat Atatiirk Donemi'nde
**60 N *90 | Nobet Odasi Nesib Efendi’nin Yatak
I. Medhali
Odasi
Haremin (st kat Sakal-1 Serif Odasi, Atatlrk Donemi'nde
**61 II. Medhali *91 | Sehzadelerin Okuma Hizmetgilerin Yatak
’ Odasi™ Odasi
Misafir Yatak Odasi, ismet
Valide Sultan inénli Dénemi’'nde
**, *
62 | Kabul Odas™ Mevhibe inéni'niin 92 Yaverler Odasi
Yatak Odasi
**63 Valide S”"aﬂ Afet Inan'in Yatak Odasi *93 | Sedefli Oda™ Sofracilar Yatak Odasi
Yatak Odasi
Resim ve Hazine .
*, *
64 Odalari Sofasi 94 | Koridor
**65 | Hazine Odasi Medhali Hizmetgiler Odasi *95 | —— Atatiirk !Doneml nde
Yaverlerin Odasi
) ismet indni'niin
*K, *
66 | Resim Odasi Yatak Odas! 96 | AltKatll. Salon
Atatlrk Donemi’'nde
**67 | Mavi Salon™ Misafir Odasi; daha sonra *97 | Camasirhane
Yemek Salonu
Atatiirk Donemi’'nde
**68 | Mavi Oda Misafir Odas; daha sonra *98 | Medhal
Yemek Odasi
. Atatirk’an . - Atatiirk Dénemi'nde
69 | Pembe Oda Calisma Odasi 99 | Uttihane Emirberler Yatak Odasi
**70 | Yatak Odasi Medhali *100 | Aralik Mahalli
**71 | Yatak Odasi Atatlrklin Son Yatak *101 | Koridor
Odasi
Atatiirk Donemi’'nde
**72 | Banyo 102 | —— Kilig Ali Bey'in
Yatak Odasi
Diirriisehvarn Yatak Atatirk Donemi'nde Ha-
**73 | Sari Oda *103 3 san Cavit Bey'in Yatak
Odasi
Odasi
Koridor ve Hamam .
*K *
74 Elbise Odalari Medhali 104 | Koridor
**75 | Hamam *105 | Merdiven
**76 | Elbise Odasi **106 | Pembe Salon?' Atatirk'iin Yatak Odasi
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Dolmabahce Sarayi'nin Salon ve Odalari Uzerine

Adi Adi
Oda Cumbhuriyet Cumbhuriyet Oda Cumbhuriyet Cumbhuriyet

No Oncesi Donemi No Oncesi Donemi
**107 | Koridor *145 | Medhal ve Adbesthane
**108 | Aralik Mahalli *146 | 1.Oda
**109 | Koridor *147 | Il.Oda

Atatiirk Donemi'nde
- Birinci Kadinefendi Sabiha Hanim'in Yatak .
110 Yatak Odasi* Odasl; daha sonra Ismet 148 | . Oda
inéni'niin Yatak Odasi
Atatlirk Donemi'nde Zehra
Halife Abduilmecid’in oglu | Hanim'in Yatak Odasi;
**111 | Omer Faruk Efendi'nin Ismet inénli Dénemi'nde *149 | Medhal
Yatak Odasi®® Omer inéniniin Yatak
Odasi
112 Birinci Kadinefendi Dairesi Isr?nethlnonu Donemi'nde *150 | 1.0da
Salonu Misafir Salonu
Baskadinefendi Dairesi ve
** *
13 Koridoru ve Abdesthanesi 151 | 1l.0da
Atatlrk Donemi'nde
*114 | 1.0da seryaverlik Odast; lsmet | .y 5 | ¢ igor
In6nt Dénemi'nde Erdal
inéni'niin Yatak Odasi
Atatlirk Donemi'nde
Katib-i Umumi'nin
**115 | IIl. Oda Yatak Odasi; Ismetinéni | **153 | Sofa®
Donemi'nde kizi ve
annesinin Yatak Odasi
**116 | Ill. Oda **154 | |.Oda
**117 | Hamam **155 | Il. Oda
Atatlrk Donemi'nde
**118 | IV.Oda Dahiliye Vekili'nin *156 | lll. Oda
Yatak Odasi
**119 | Medhal ve Abdesthane **157 | Musandra
v Atatiirk Donemi'nde o 30
120 | V.Oda Emirberler Yatak Odasi 158 | Sofa
Atatlirk Donemi'nde
Dahiliye Vekili'nin
**121 | VI.Oda Yatak Odasi; Ismetinéni | **159 | I.Oda
Dénemi’nde Sihhiye Vekili
Refik Saydam’in Odasi

122 | Musandra ve Merdiven **160 | Il. Oda
**123 | Kiler Odasi **161 | lll. Oda
*124 | Merdiven ve Salon *#*162 | ——
*125 | Koridor *#163 | Medhal®!
v Atatiirk Donemi’'nde v

126 |1.0da Recep Ziihtii Bey'in Odasi 164 |1.0da

Atatlirk Donemi'nde
* *%

127 | Il.0da Cevat Abbas Bey'in Odasi 165 | Il.Oda
*128 | lIl. Oda Yaverlik Yatak Odasi **#166 | Koridor
*129 | Sofa** **167 | Medhal
*130 | Aralik Mahalli **168 | I.Oda
*131 | IV.O0da*® **169 | Il. Oda
*132 | Kuguk Oda* **170 | lll. Oda
*133 | —* *#171 | Musandra
%134 | Koridor ve Salon 172 | Medhal

Merdiveni

*135 | Medhal *#173 | I.Oda
*136 | —= **174 | Il.Oda
*137 | — *#175 | lll. Oda
*138 | —* **176 | IV.Oda
*139 | Yemek Odasi *#177 | Musandra
*140 | Koridor **178 | Koridor
*141 | Medhal *#179 | Medhal
*142 |1.0da **180 | I.Oda
*143 | 1l.Oda *#181 | Il.Oda
*144 | 1Il.Oda **182 | lll. Oda

MIiLLI SARAYLAR

107



108

MiLLi SARAYLAR

Zarif Orgun

Adi Adi
Oda Cumbhuriyet Cumbhuriyet Oda Cumbhuriyet Cumbhuriyet
No Oncesi Dénemi No Oncesi Dénemi
**183 | Musandra *211 | lll.Oda
**184 :\'/“sgﬁg'l‘i‘#e"di Dairesi *212 | Alt Kat Daire Medhali
**185 | I.Oda **213 | Daire Medhali
**186 | Il. Oda **214 | 1.O0da
**187 | lll. Oda **215 | 1l.Oda
**188 | Musandra **216 | Ill. Oda
**189 | Salon **217 | Musandra
*190 Qgr'i(da;rﬂamam'ar *218 | Alt Kat Daire Medhali
*101 :/:;Ebl}l.nBUyuk Salon ve 19 |1.0da
*192 | Koridor *220 |Il.Oda
*193 | Medhal *221 | Ill.Oda
Valide Dairesi Medhali
*194 | I.Oda *¥222 Ust Katr
*195 | Il.Oda **223 | 1.0da
*196 | lll. Oda **224 | 1l.Oda
*197 | Medhal ve Abdesthane **225 | lll. Oda
*198 | I.Oda *#*226 | IV.Oda
*199 | Il.Oda **227 | Merdiven ve Musandra
*200 | lll.Oda *228 | Sofa
*201 | Kahve Ocagi *229 |I.Oda
*202 | Koridor *230 |[Il.Oda
*203 | Disci Odasi* *231 | lll.Oda
%204 I'\-iAaez(;r;Z(ljiarlarOdasmm %32 | IV.0da
*205 | I.Oda MUAYEDE SALONU
Atatlrk'in kent halkina
soylevi (1 Temmuz 1927);
*206 | Il.Oda* 300 | Muayede Salonu g;«agti;ril(g’;ny:rai;:iarlilréi;sayg|
Atatlrk'in Cenaze Namazi
kilindi (19 Kasim 1938)
Muayede Salonu
*207 | ll.Oda 301 istira):\at Odasl
M lon
*209 | I.0da 303 ist?;):\eai%?agl ’
210 | I.Oda 304 Muayede Salonu

Kose Odasi




Dolmabahce Sarayi'nin Salon ve Odalari Uzerine

Dipnotlar

1

Numaralarin yanindaki * zemin kati, ** ise birinci kat1 belirtmektedir.

2 1924 tutanaginda 29 no'lu odanin karsisina birsey yazilmamustir. Zarif Orgun’un verdigi bilgilere gore
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“Dinlenme Odast” olarak belirtilmistir.

1924 tutanaginda 32 no'lu odanin karsisina birsey yazilmamustir. Zarif Orgun’un verdigi bilgilere gore
“Dinlenme Odast” olarak belirtilmistir.

1924 tutanaginda 36 no'lu odanin karsisina birsey yazilmamustir. Zarif Orgun’un verdigi bilgilere gore
“Veliahd’in Dinlenme Odas1” olarak belirtilmistir.

1924 tutanaginda 40 no'lu odanin karsisina birsey yazilmamustir. Zarif Orgun’un verdigi bilgilere gore
“Veliahd’in Kabul Odas1” olarak belirtilmistir.

1924 tutanaginda 41 no’lu odanin karsisina birsey yazilmamigtir. Ancak Somaki Odaya bu odadan ge-
gilerek girildigi igin bu bigimde belirtilmistir.

1924 tutanaginda “Sar1 Oda” olarak belirtilmistir. Bugiin “Miizik Odas1” olarak tanimlanmaktadur.
1924 tutanaginda “Miizik Odas1” olarak belirtilmistir. Ancak bugiin Miizik Odasi olarak bu odanin
yanindaki 47 no’lu oda tanimlanmaktadir.

1924 tutanaginda Camli Kosk ve birimlerine iligkin “51-57” arasindaki numaralar, Camli Kosk bu plana
eklenmediginden gosterilmemistir.

1924 tutanaginda herhangi bir tanimlama yoktur. Yalniz “Esya yoktur” notu bulunmaktadir.

1924 tutanaginda herhangi bir tanimlama yoktur. Yalniz “Esya yoktur” notu bulunmaktadir.

1924 tutanaginda “Haremde Kirmizi Oda” olarak kayithdir, bugiin “Valide Sultan Kabul Odasr” olarak
tanimlanmaktadir.

1924 tutanaginda herhangi bir tanimlama yoktur.

1924 tutanaginda “Harem Dairesi Ust Kat I. Salon” olarak kayithdir.

Saray i¢inde 77 numaraya rastlanamamustir.

1924 tutanaginda “Yemek Odast” olarak kayithdir. Bugiin “Abdiilmecid’in Yatak Odas1” olarak
tanimlanmaktadir.

1924 tutanaginda “Harem Dairesi Alt Kat I. Salon” olarak kayithidir. Zarif Orgun’un verdigi bilgilere gore
burada “Harem Binek Salonu” olarak belirtilmistir.

1924 tutanaginda 91 no'lu odanin karsisina birsey yazilmamustir. Buradaki tanimlama Zarif Orgun'un
verdigi bilgilere gore yapilmustir.

1924 tutanaginda herhangi bir tanimlama yoktur.

1924 tutanaginda herhangi bir tanimlama yoktur. Zarif Orgun’un verdigi bilgilere gore “Diirriigehvar’in
Yatak Odas1” olarak belirtilmistir.

1924 tutanaginda “Ust Kat I1. Salon” olarak kayithdur.

1924 tutanaginda herhangi bir tanimlama yoktur. Zarif Orgun’un verdigi bilgilere gore “I. Kadinefendi
Yatak Odas1” olarak belirtilmistir.

1924 tutanaginda herhangi bir tanimlama yoktur. Bu bilgi Zarif Orgundan alinmustir.

1924 tutanaginda “IV. Oda” olarak kayitlidur.

1924 tutanaginda “Koridor” olarak kayitlidur.

1924 tutanaginda “Salon Merdiveni” olarak kayithidir. “132” numara, Dolmabahge Sarayi i¢inde iki yer-
de bulunmaktadir; bunlardan biri zemin katta, digeri ise birinci kattadir. Birbirini izleyen numaralar
dikkate alindiginda st kattaki odanin numarasinin “122” olmasi gerektigi izlenimi uyanmis ve boyle
belirtilmistir.

Ayni kapi numarast iki yerde bulunmaktadir. Biri zemin katta, digeri birinci kattadir. “132” no'lu odada
oldugu gibi birbirini izleyen numaralar dikkate alinarak zemin kattaki numaranin dogru oldugu kabul
edilmistir.

Dolmabahge Sarayi icinde biitiin odalarin kapilarinda numaralar bulunmaktadir. Fakat “135, 136 ve
137”nci kap1 numaralarina higbir yerde rastlanmamustir. Ancak 1924 tutanaginda “135-1. Oda, 136-I1.
Oda, 137-1II. Oda” olarak kayithidir.

1924 tutanaginda “Medhal ve Abdesthane” olarak kayitlidir.

1924 tutanaginda “Koridor ve Abdesthane” olarak kayithidir.

1924 tutanaginda “Koridor ve Salon” olarak kayitlidur.

Saray i¢inde “203” no'lu oda bulunamamigtir. Bu numara bélgesinde tek bos odanin buras: olmasi ve
numaralamalarin gidisi bu odanin “203” no’lu olmasi gerektigi izlenimini vermektedir.

“206” numara sarayda herhangi bir kapinin {izerinde bulunamamistir. Ancak “205” ve “207” numarali
odalarin arasinda kalan odanin {izerinde numara olmadigindan bu odanin “206” no'lu oda oldugu tah-
min edilmektedir.

1924 tutanaginda “184” ve “208” no’lu odalarin karsiliginda “II. Kadin Dairesi” kaydi vardur.

*1987 yilinda Milli Saraylar Say1 1'de yayinlanan makale esas alinmustir.
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Yeni Saraylarda Hayat

Necdet Sakaoglu*

( etihten sonra Fatil'in Beyazit'ta yaptirttigi ilk saray daha sonra yapilan Saray-1
j Cedide-i Amirenin (Topkap: Saray1) giderek dnem kazanmasi ve 1540’larda
Harem Dairesinin de buraya tasinmasi ardindan Saray-1 Atik (Eski Saray) adi-
n1 almis ve 6len padisahlarin ailelerine tahsis edilmisti. Benzeri bir yazgi, i¢ ylizyil
sonra Topkap1 Sarayi i¢in de s6z konusu oldu. Osmanli hanedani ve hizmet orgiitleri
Besiktas Sahilsaray-1 Hiiméaytinu'na tasininca, Topkap1 Saray1 yanmis yikilmis olan
Eski Saray’in yerini ald1.
Hanedanin sosyal yasamini ¢ok yonlii etkileyen Topkap: Sarayrnin terk edilmesi
kararini Besiktas Sahilsaray-1 Himéytinu'nu yaptiran yenilik¢i II. Mahmud (1808-
1839) almisti. Bu karar, Osmanogullar’'nin Topkap: Sarayr'ndan tamamen uzaklas-
malar1 anlaminda olmamakla beraber, saray yasami agisindan yeni bir siirecin bas-
langic1 oldu. Ciilus merasimi, cuma selamligi, bayram, kadir, mevlit alaylari, Hirka-i
Saadet ziyareti gibi, resmi-dini bagcil torenler disinda, saltanat gelenekleri, saray o6r-
giitleri, giyim kusamdan yeme i¢me kiiltiiriine degin yasama tislubu degismeye bas-
lad1 ve bir dizi geliskiye karsin giderek Avrupa saraylarini ¢agristiran bir goriintiiniin
ortaya ¢ikmast uzun siirmedi.
Surlarla gevrili gizemli bir diinya olan klasik-alaturka saray diizeninden, Bogazici
kiyisindaki Avrupai saraylarda alafranga yasama gegisin onciiliigiinii ise dogal ola-
rak II. Mahmud’la annesi Naksidil Sultan (6. 1815) istlendiler ve yeni siirece kendi
yasayislariyla 6rnek oldular: Abdiilmecid Efendi,
“I.LMahmud'un saltanati sirasinda, havada bir liberalizm esti. Sultanin annesi Haremde Beethoven,
Naksidil Sultan, efsanelesen Aimee de Rivery (...) valide sultanliga yiikseldi. Saltanat: : j ;IS ()j(zi 1i:1:';;ghboya
sirasinda, Fransiz kiiltiiriinti hareme sokmayi o basardi. O giinler, Bogazicinde gece MSGSU Resim ve Heykell
yarist sefalariin yagandigi, miizik ve raks giinleriydi. Aimee gibi kadinlar haremin ;o< kol eksiyonu,
sosyal yapisini yumugatmaya yardimci oldular. Hatir1 sayilacak kadar da gok 6zgiir-  (oryantalistlerin
likk sagladilar. Harem agalarinin siki gozetiminde bile olsa, kadinlarin Kagithane’ye istanbulu, s. 182)

* Arastirmaci, Yazar. MIiLLI SARAYLAR 111
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mesireye gitmelerine artik izin veriliyordu. (...) Bu tiir geziler hareme hareket ve
heyecan getirirdi. Mesireye gitme giinii gelip ¢atinca biitiin haremde hummal1 bir
hazirlik baglardi, istendigi gibi hep bir 6rnek giyinen kadinlar saraydan biitiin pen-
cereleri perdelerle simsiki ortiilii arabalarla ¢ikarlardi. Siisli testilerinde cesit cesit
serbetler taginir; ayrica sim veya altin islemeli kadife ¢antalarini da yanlarindan ek-
sik etmezlerdi. Oyali mendilleri, dilencilere verilecek sadaka paralar1 ve arada sirada
pegelerini diizeltmeleri i¢in baktiklar: kiigiik el aynalar1 hep bu ¢antalarinda tasini-
yordu. Araba kafilesinin iki yaninda da at sirtinda harem agalar1 yola koyuluyordu.
Kafilenin en 6nemli kadinlar1 en 6n ve en arkadaki arabalarda yer alirken yeniler
ortalarda yolculuk ederlerdi. (...) Derelerde ve ¢esme baslarinda mola verip su iger,
hararet giderirlerdi. Meddahlar ve ortaoyuncular saray kadinlarini ¢ayirlarda eglen-
dirir; ama seyircilerle aralarinda hep bir perde bulunurdu. Zaman zaman mesiredeki
kosklerden birinde mola verilir, kadinlar dinlenirler, ikindi namazlarini kilar ya da
cevreden getirilen yogurt ve meyveleri yerlerdi. Hareme dondiikten sonra da gezme-
ye ¢tkmayip iceride kalan kizlara baglarindan gegenleri anlatirlardi..™

Bu, bir anlamda saray hareminin ilk diga agilisidir ve bu nedenle 6nemlidir. Gergi
I1I. Selim’in (1789-1807) annesi Mihrisah Sultan’in (6. 1805) da yaz mevsimlerinde
Hali¢ ve Bogazigi saraylarina tagindigy, III. Selim'in kiz kardeslerinin sahilsaraylarda
yasadiklar1 ve ad1 gegen padisahin sik sik ziyaretlerine geldigi bilinmekteyse de* bu,
Naksidil Sultanin sarayda yasayanlara tanidig1 6zgiirliik ve disa agilistan farklr bir
yaklasimdi. Valide Sultan Alay?® ile Eski Saraydan Topkapi Sarayrna gelen padisah
analarinin sonuncusu olan Naksidil; 350 y1l boyunca tiim gizemlerini tarih aynasin-
dan kagiran buradaki kapalilig, yeni saraylara taginildiktan sonra bir oranda arala-
yarak daha sonraki acilislara onciiliik etti.



Yeni Saraylarda Hayat

Kibrisli Mehmed Paga’nin esi Melek Hanim’in, II. Mahmud'un kiz kardesi Esma
Sultan’in* cariyesi olan arkadas: Nazib Hanim'in refakatinde girdigi Besiktas Saray1
haremindeki gozlemleri ise, 1830’larda, yeni saraylardaki giindelik yasama ve dis
diinyayla iliskilere dair ilging sahneler yansitmaktadir:

“(Cariye Nazib Hanim) bana kadinlarin ve sultanin kadinlarinin dairelerini gez-
dirdi. (....) Daha sonra ¢ok genis bir salona oturttu beni. Yash bir kadin olan Sultan
Mahmud’un kiz kardesi Esma Sultan geldi yanimiza. Yaninda, yaris1 erkek giysileri
icinde olan bir¢ok gen¢ kadin vard: ve biiyiik yaldizli bir koltuga oturdu. Maiyetin-
deki kadinlardan bazilar1 oynamaya basladilar ve prenses benim de aralarina ka-
tilmamu istedi. Cok gosterisli bir kiyafet giydim ve gen¢ kizlarin arasina karigtim.
Beni oraya sokmus olan Nazib Hanim, elinde gitara benzeyen bir aletle biiyiilii bir
miizik ¢aliyordu. Birdenbire Sultan’in geldigi haber verildi! Biz ¢ekilmek istediysek
de kiz kardesi kalmamiz: istedi ve sunlar1 sdyledi: -Sultan bizi boyle eglenirken gor-
mekten biiyiik bir zevk duyacaktir. Mahmud bir siire bizi seyretti, sonra elini, bana
eslik etmis olan Nazib Hanim’a uzatti ve salonda uzun siire dolastilar birlikte. Bu
sirada Mahmud, biiyiik bir keyif icinde konustu onunla. Sonra Esma Sultan’in yani-
na gelerek bu geng kadini kendisine verirse ona minnettar kalacagini séyledi. Esma
Sultan, bu istegi yerine getirirse, Mahmud'un ti¢ dort giinliik bir beraberlikten sonra
bu yeni kadinini unutacagini, Nazib Hanim'in daha sonraki biitiin yasamini sarayin
bir kdsesinde gegirmek zorunda kalacagini, bunun da dogru olmayacagini séyledi.
Mahmud bu konugma iizerine yemege gitmek iizere salondan ¢ikt1.

Yemekte ¢ok fazla zaman gegirmedi anlasilan, ¢iinkii ¢ikmasindan hemen sonra ma-
sasina gotiiriilen tabaklar bize getirildi. (.....) Yatma vakti geldiginde Nazib bana odasini
gosterdi. Yataginin yaninda bana da bir yatak hazirlanmisti. Kapinin vuruldugunu isit-
tigimde yatmistim. Geng bir kadindi gelen ve arkadasimin bir mektup alip almadigin
ogrenmek istiyordu. Penceredeki kiigiik ¢erceveyi agarak ucunda bir mektup bulunan
ipi gekti. Kahkahalarla giilmeye baslads, sonra bir cevap yazdi aceleyle, ipin ucuna bag-
lad1 ve asag1 birakti. Hazinedar ¢agirarak biiyiik bir keyif icinde sunlar1 soyledi kendi-
sine: -Mektubu yazan sik sik rastladigimiz o kiigiik kotii adam. Kendisini gérmekten
mutlu olacagimi séyledim ve yarin Kapaligarsrnin ana girisindeki yerde bizi gorebile-
cegini soyledim (dedi). Sabahleyin Nazib Hanim, Prensesin arabasina binerken beni de
yanina almistt. Erkek kiligina girmis iki kii¢iik giizel kole de at tistiinde izliyorlardi bizi.
Biraz sonra bir gen¢ adamin yaklastigini ve arabaya ¢icekler ve bir mektup attigini gor-
diik. Nazib Hanim agag1 indi, kendisine gizlice bir seyler soyledi ve fark ettirmeden bir
mektup vermeyi basardi. Geng adam Nazib'in tutulmus oldugu Kapaligars: esnafindan
bir Rumdu. (...) Saraydan bir kiz alarak zengin olmak isteyen bir maceraperestti. Nazib
tehlikeli bir oyun oynuyordu agikga, ¢linkii bir Hristiyana agik olmakla, elleri ayaklar:
baglanip ayaklarinda prangalarla denize atilma riskini aliyordu..”

Melek Hanim, Esma Sultanin garipsenecek ahlak ve yasam anlayisindan da s6z
etmektedir: “Prenses ¢ok siddetli tutkular: olan, ayn1 zamanda ¢ok sert bir insandu.
Kardesi Sultan Mahmud {iistiinde biiyiik bir niifuzu vardi. On Rum gencini sagini
sakalini kestirip siirmeler ¢ektirdikten sonra, kadin kiyafetleri i¢cinde huzurunda oy-
nattig1 soylenir. Onun bu erkek dansgilarla yaptig1 sefahat dlemlerinden haberdar
olan kardesi bunlari yakalattirmis ve 6ldtrtmiistii. Kiz kardesi ise hig etkilenmemisti
bundan. Bir giin kirlarda dolasirken hos bir kéylii genci garpmis goziine. Kendisini
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gigekler ve bir takim 6nemsiz 1vir zivir seylerle birlikte saraya ¢cagirmis. Koylii saraya
gitmis ve daha sonra bu bedbaht kéyliiden s6z eden kimseye rastlanmamais. Cocuk,
bu kaprisli ve acimasiz kadina bir siire hos vakit gecirttikten sonra 6ldiiriilmuistii”s

Melek Hanim'in anilarinin ne 6l¢tide gercek oldugu tartisilsa bile en azindan sa-
raya yakin gevrelerden bir gozlemcinin, o ortamda gorebildikleriyle duyduklarini
yorumlayis1 boyledir. Kaldi ki II. Mahmud'un oglu Sultan Abdiilmecid Déneminde
(1839-1861) saray yasamindaki kural dis1 tutumlarin arttig goriilecektir.

1837de Besiktas Sarayrnda II. Mahmud'un huzuruna ¢ikan Moltke, bu padisahin,
Mabeyn-i Himaytndaki yasaminin bir kesitini soyle anlatmaktadir:

“Beni giizel, ¢ok genis bir koske gotiirdiiler. Deniz tizerine kurulmus olan bu kos-
kiin muhtesem bir nezareti vard1. Burada bir alay mabeyinci, hademe, kétip, asker ve
sarayin baska memurlar1 bulunuyordu. Yaslica bir centilmen bana hususi iltifatlar-
da bulundu. (...) Sonradan padisahin soytarist oldugunu 6grendim. Cok gegmeden
ikametgaha girdik. (....) Gegtigimiz odalar ne biiylik ne de pek ihtisaml idi; Avrupa
tarzinda dosenmislerdi. Buralarda sandalyeler, masalar, aynalar, avizeler, hatta so-
balar goriilityordu. Hepsi de bizim sehirlerimizde hali vakti yerinde herhangi bir
insanin evinde bulunanlar gibiydi. Bir yan kapiy1 érten perde ¢ekilince bir koltukta
oturan padisah1 gordiik. Adet oldugu gibi, ii¢ defa yerlere kadar egilerek selam ver-
dim, sonra kapiya kadar geri geri gittim. Hagmetli padisahin basinda kirmizi bir kii-
lah (fes) arkasinda da mor ¢uhadan bir manto yahut daha dogrusu, biitiin viicudunu
orten ve bir elmas toka ile tutturulmus olan pelerin vardi. Sultan yasemin dalin-
dan, kehribar agizlig1 giizel miicevherlerle siislii uzun bir ¢ubuk igiyordu. Koltugu,
burada daima pencerelerin 6niinde bulunmasi ddet olan uzun sedirin yaninda idi.
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(...) Padisahin sag tarafinda, girmis oldugum kapiya kadar, saray memurlarindan alti
yedisi derin bir sessizlik i¢inde ve saygili bir tavirla, ellerini karinlarinin tstiinde ka-
vusturmus olarak duruyordu. Giizel bir Fransiz halis1 dosemeyi kapliyor ve odanin
ortasinda muhtesem bir tun¢ mangalin i¢inde komiir atesi pirildiyordu.”

Moltke, IT. Mahmud’un kendisini bir kez de eski Beylerbeyi Sarayrnda ve proto-
kol dis1 kabul ettigini anlatir. Bu sarayin Mabeyn Dairesinin, padisahin ve ailesinin
yasadig1 Harem Dairesinden yiiksek bir duvarla ayrilmis oldugunu, harem tarafinda
kadinlarin, hadimlarin ve padisahin oturdugunu, bu ikinci ziyareti sirasinda, bekle-
me odasinda iist tiste qubuklar igildikten sonra, alisilmamig bir bigimde huzura ka-
bul edildigini agiklar. Padisahin ve ailesinin yaz boyunca ikamet ettikleri bu sarayin
bir yasam ortami olarak 6zelliklerine de deginir:

“.. Beylerbeyi Saray1 ¢ok yaygin bir bina, a¢ik sar1 boyaly, biitiin 6teki meskenler
gibi ahsap ve birbiri iizerine sayisiz pencereli. Yaldizli bir kapidan kiigiik, etraf-
lar1 simsir fidanlariyla gevrili gigek tarhlari, deniz kabuklar: serpilmis yollari ile
tam bir Tiirk bahgesine girdim. I¢lerinde kirmiz1 baliklar yiizen fiskiyeli havuzla-
rin etrafini servilerden ve portakal agaglarindan piramitler ¢evreliyordu. Arkada
tstlerinde yine boyle yerlerle giizel limonluklar ve kdskler bulunan teraslar yiikse-
liyordu. Fakat bunlarin hepsi yiliksek duvarlarla ¢evrili idi. Bu duvar yesile boyan-
mistl. Ama yine de insanin i¢ine darlik veren bir hali vardi. Bogaz tarafinda du-
vardaki pencerelere, biiyiitk parmakliklardan bagka, oldukea sik 6rgiilii kamistan
birer kafes konmustu. Bunlardan disarisini gormek miimkiindi, fakat digaridan
icerisini gérmek imkansizdi. Harem tarafinda bu kamis kafesler cift katliyd: ve
sarayin {i¢iincii katinda bile pencereleri ta iist kenarlarina kadar ortiiyordu. Biitiin
bu giizellikleri seyrettigim sirada padisah haremden bir ¢gesit galeriye ¢ikt1 ve pen-
cereden seslenerek bizi ¢agirdl. Asagida, kiigiik mermer levhalarla doseli avluda
siyah bir kolenin kucaginda hasmetpenahin iigiincii prensine rastladik. ki yagin-
da, pek giizel, neseli ve sihhatli goériinen bir ¢ocuktu bu. (Refakatimdeki) Said Bey,
gocugun etegini pmek serefine nail oldu. Pek giizel genis bir merdivenden yukari
¢iktik, birkag salondan gectik, bunlarda bizim taraflarda her iyi doseli evde bulun-
mayacak hemen hemen higbir sey yoktu. (...) Nihayet, bir kii¢iik odada kapinin ya-
kininda bir koltuga oturup ¢ubugunu i¢en hiikiimdarin kargisina vardik. Oniinde
Mehmed Ali Bey, onun yaninda da Riza Bey, maiyetindeki bu iki hademesi, yani
giivendigi kisiler kollarini kavusturmus olarak bir stiktit i¢cinde duruyorlardi. Oda
tatl1 bir losluk i¢indeydi..”®

Moltke'nin bu gozlemlerinden yeni saraylardaki yasama iligskin bazi ipuglar1 yaka-
lanabilmektedir: II. Mahmud’un onca Batililagma istegine karsin, harem kafesleri-
nin hig degilse bir katini bile kaldirmadig agik. Padisahin yazlik ve kislik saraylarin
i¢ mekénlarini, Moltke'nin “hali vakti yerinde her Avrupalinin” eviyle kiyaslanacak
sadelikte bulmasi daha da enteresandir. Bu acidan denilebilir ki Dolmabahge, Cira-
gan, Yildiz ve Beylerbeyi saraylariyla sultan ve sehzade koskleri ve Fer’iyye Daireleri
yapilincaya degin, Osmanli hanedaninin yasamyi, yaldizlara bogulmus ahsap saray-
ciklarda ge¢mistir. Bu gergek, Sultan Mahmud'un ve oglu Abdiilmecid’in saltanatlar1
yillarinda, Avrupa saraylarindaki gorkemli yasayislar1 andiran bir hayat tarzinin sz
konusu olmadigini gosteriyor. Ancak yine de II. Mahmud, hem yeni saraylarin hem
de bu saraylardaki yeni hayatin kurucusu olarak anilacaktir.
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Bu noktada, atalarinin bes ytizyillik geleneklerinin bir-
¢ogunu reformlariyla sona erdiren II. Mahmud'un bir iki
ozelligine deginmekte yarar var: Onun Osmanli hanedani
icindeki 6zel bir konumu, Osman Gaziden (1299-1326)
ve Sultan [brahimden (1640-1648) sonra 3. soy atas1 olu-
sudur. Tahta ¢ikisindan birkag ay sonra® Osmanli haneda-
ninin hayattaki tek erkek bireyi kalmig; Abdiilmecid’ten
(d. 1823) once dogan sehzadelerinin kiigiik yaslarda 6l-
mesi nedeniyle de saltanatinin ilk on bes yili boyunca bu
konumu degismemisti. Bu kritik durum bir bakima, goze
alabildigi kokli yeniliklerin giivence kaynagi olmus; hal
edilip yerine bir sehzadenin gegirilmesi olanagi kalmadi-
gindan tasarladig her yeniligi cesaretle giindeme getire-
bilmigstir. Saray yasaminda goézlenen modernizasyon da
bu kapsamdadir. Bu yenilesme siirecinde imparatorluga
egemen olmaya baglayan Avrupai havanin, klasik ve eski
bir yapilanma olan Topkap: Sarayrnin terk edilerek ye-
ni saraylara taginilmasinin, saraya Avrupali danigman ve
miirebbiyelerin alinmasinin etkileri elbette vardir. Bu et-
ki dylesine giiglii olmustur ki, atalarinin tahtina sorguglu
sarik ve kabanice ile oturan II. Mahmud, ¢ok ge¢meden,
¢agdast Avrupa hitkiimdarlarininki gibi kostiimler gi-
yinip sarik yerine fesi tercih etmis; sakalini kisaltmigtir.
Bununla birlikte onun, 1831'de Enderun orgiitiiniin dagitilmasindan dnceki yillarda,
kimi zamanlarini atalarinin anilariyla dolu Topkap: Sarayr'nda gecirmeden edemedi-
¢i; ic oglanlarina geleneksel saray sporlar1 yaptirttig1 saptanmaktadir.'

Sultan II. Mahmud’un son saltanat yilinda Istanbul’a gelen Miss Julia Pardoe, dii-
giin torenlerinde ve alaylarda birkag kez gordiigii bu padisahin ok¢uluk merakini,
giyim kusamini ve kizi Mihrimah Sultan’in diigiin hediyelerinin tasindig: gelin ala-
yini anlatryor. Hanedan prenseslerinin Istanbul’a gelen yabanci soylu kadinlari kendi
saraylarinda konuk etmek istediklerini goriiyoruz. Pardoe, Esma Sultan tarafindan
Ortakoydeki saraymna davet edilip agirlaniyor. Oradaki kadinlarin Avrupa modasi-
na uyan giysilerini anlatiyor ve Esma Sultan’in Tiirk kiyafetlerini ancak giinliik isler
sirasinda giyilmesine tahammiil ettigini soylityor. Kuskusuz bu tiir temaslar, Avrupa
modasinin Istanbul saraylarina girmesinde etkili olmaktaydi."

Sultan Abdiilmecid (1839-1861) padisahliginin ilk yilinda, 1839-1840 kisini Top-
kap1 Sarayrnda gegirdikten sonra Besiktag Sarayrna yerlesmekle birlikte Dolmabah-
¢e Sarayi insaat1 bitinceye degin (1857) bu sarayla ilgisini kesmedi. Bunu, kimi ka-
dinefendi ve ikballerinin 1840’1 yillarda Topkap: Sarayr Harem Dairesinde dogum
yapmalarindan anliyoruz. Bununla birlikte Abdiilmecid’ten itibaren son padisahlar,
yetiskin sehzadelerle evli sultanlar; yeni saraylarda, Fer’iyye Dairelerinde, kasirlarda
ve bagimsiz kogklerde yasamaya baglamislardir. Ozellikle de Abdiilaziz (1861-1876),
V. Murad (30 May1s 1876 - 31 Agustos 1876), II. Abdiilhamid (1876-1909) donem-
lerinde hanedan bireyleri, Bogazi¢inin iki yakasinda Cengelkdyiinden Bebek sirt-
larina, Yildiz’a, Ortakdy-Besiktas sahil seridine, Zincirlikuyu, Maslak, Nakkastepe,
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Kurbagalidere'ye degin dagilmislar; padisah kizlarinin (sultanlarin) oturduklari sahil-
saraylar ve konaklar da hesaba katildiginda yogunluk Findikli-Bebek kiy: seridinde
ve Bayildim, Yildiz, Ortakéy, Kurugesme, Niizhetiye sirtlarinda olmak iizere pek ¢ok
yeni saray, kasir, kosk ve konak hanedan bireylerinin yasam mekanlar1 olmustur.

Bu donemde, yeni saray yasaminin sosyal, kiiltiirel ve térensel merkezleri, tahttaki
padisahin emperyal rezidanslar1 olmustur ki bunlar, basta Dolmabahge olmak iizere
Ciragan, Yildiz ve Beylerbeyi saraylariydi. Ancak bu dort saraydan Beylerbeyi yazlik
saray oldugundan somine ve baca sistemi dahi yoktu; yaz aylar1 disinda ikamet edil-
miyordu.”” Ciragan ise sahilsaraylarin en gorkemlisiydi. Yapildig: 1867 tarihinden
sonra, Abdiilaziz bazen burada, bazen Yildizda fakat daha ¢ok Dolmabahgede ika-
met etmis; i¢ aylik bir saltanattan sonra tahttan indirilen V. Murad 6nce burada goz
hapsine alinmus; iki y1l sonra 1878deki Ciragan Vak’as1 tizerine, yanindaki Fer’iyye
Dairesine hapsedilmis; Ciragan Saray1 da tamamen kapatilmigtir. Tkinci Megrutiyet
ilan edildikten (1908) sonra agilan ve onarilan saray, 1910da Meclis-i Mebusan'a tah-
sis edilmigse de 1910da yanmistir. Onca gorkemine ve essiz dekorasyonuna karsin
Ciragan Sarayrnin yasam mekanlhigi sekiz on yilla sinirh kalmaistir.

Yerlesim durumu ve mekansal ozellikleriyle Topkap: Sarayrni hatirlatan Yildiz
Sarayrnin ise, siyasal agidan oldugu kadar, yeni saraylardaki yasam agisindan da
Dolmabahge’ye kosut 6neminden s6z etmek miimkiindiir. Ayrica saray yasamini ko-
nu alan anilarin pek ¢ogu da Yildiz'la ilgilidir.”®

Son donem saray hayatinin ayrintilari, 6zellikle de en ¢ok merak konusu olan harem
diinyas i¢in, yerli ve yabanci gozlemcilerin anilariyla saray yasamini konu alan aragtir-
malar' yaninda, mevcut saraylar ve buralardaki esya, obje, belge birikimleri, tablolar
ve fotograflar ¢ok zengin kaynaklardir. Tim bu kaynaklarin ortaya koydugu dikkate
deger bir gercek, yeni saraylardaki hayatin giderek daha kalabalik, dogal olarak da-
ha miisrifane ve Bat1 saraylarina 6ykiinen bir gériintii aldigidir. Bununla birlikte, ayni
zamanda hanedan reisi sayilan bastaki padisahin tutumuna gore bu hayatin, donem
dénem farkliklar1 da olmustur. Ornegin, kadin ve icki diiskiinii Abdiilmecid ile karde-
si ve ardili sporsever, gorkem meraklis1 Abdiilaziz (1861-1876); ya da Yildiz Sarayrni
tiyatrosundan marangozhanesine, avlagina, goliine, havuzlarina, bahgelerine degin
her seyiyle kendine 6zgii bir i¢ alem olarak orgiitleyen ve disariya kus ugurtmayan II.
Abdiilhamid’le (1876-1909) kardesi ve ardili, hitkiimetin ayirdig1 6denekle ailesinin
masraflarini karsilamaya ¢aba gosteren dindar ve yash V. Mehmed Resad (1909-1918)
donemlerinin saraylari, kadrolarindan haremlerine, mabeyn dairelerindeki ¢alisma
tarzina, padisahin 6zel yasamina, giderek sayilar1 artan yetiskin sehzadelerin 6zel da-
irelerindeki hayat tarzlarina, hanedan bireyleri arasindaki iliskilere degin farkliliklar
gostermistir. Ancak, Tanzimat'n ilk yillarinda yerlesen “modern” saray seremonisi,
geleneksel hanedan torenleri, mekansal diizenler, kadrolar ve gorevler bir 6l¢iide de
yeme i¢gme kiiltiirii korunmustur. Melek Hanim, Abdiilmecid’in kisiligine bagli ola-
rak donemindeki saray yasaminin 6zelliklerini agiklarken, bu padisahin ¢ok yumugak
huylu buna kargilik kadina ve igkiye asir1 zaafi oldugunu; nazirlarinin ise bu zaaflarini
kullanarak Abdiilmecid'in iistiine ¢oken karanlik diisiinceleri zevk ve safa dlemleriyle
unutturmaya ¢alistiklarini Sultanimizsiniz... Istirahat ve diinya nimetleri sizin, devlet
islerinin sikint1 ve yorgunlugu bizim! dediklerini; sik sik gorkemli sofralar diizenleye-
rek su gibi i¢ki akittirdiklarini anlatir. Sonra konuyu harem yagamina getirir:
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(I

“Sultanin, sayisiz kadinlarina duydugu ask ve sevgi, tilkeyi yikima gotiirityordu.
Kadinlari, istedikleri zaman, her tiirli kaprislerini, neye mal olursa olsun tatmin
ediyorlard. (...) Kaprisleriyle en pahali armaganlar1 aliyorlardi ondan. Elmaslara
bogulmus ve neredeyse hanimlar: kadar gorkemli giysiler icindeki kolelerle gevrili
bu kadinlar, her biri biitiin donanmayla birlikte yaklagik 900 bin kurus degerindeki
arabalarla ¢ikiyorlardi sokaga. Dairelerindeki esyalar siirekli yenileniyordu. iki yil
i¢inde sarayin esyalar1 dort kez bastan asag1 yenilendi.

Kendilerine kars1 ¢ok iyi davranan efendilerini sadakatleriyle 6diillendirmek soyle
dursun, hemen her yere pegesiz gittikleri ve genglerle senli benli sakalar yaptiklari
gorilityordu. Geceleri pencereye ¢ikiyor, gelip gecenleri ¢agirtyor ve saraya aliyorlar-
d1. Ag181 olmayan kadin yok gibiydi haremde...”®

Abdiilmecid’in hareminde olup bitenler, tarihlere de yansimigtir:

“(Abdiilmecid) giyinmeye siise ve eglenceye diiskiindii. Babasina nazaran gok
miisrifti. Dolmabahge Sarayr'ni yeni bir iislupta yaptirtts; igini Fransa ve Italyadan
getirttigi esya ile siisletti. Her oday1 ayr1 renkte ve giizellikte esyalarla donatti. Bu
saray ile hanedanin israfi, debdebe ve tantanali hayat: bir kat daha artti. Mecid'in
kadin ve kizlar1 yeni yapilan saray, kosk ve yalilarda Avrupali prensesler gibi hayat
siirmeye, eglenceler tertib etmege basladilar. (...) Gezen, eglenen, icen Abdiilmecid,
son yillarinda israfin1 ve sefahatini bir kat daha arttirdi. Dolmabahge Sarayrnda,
Ciragan sahil sarayinda gayet tantanali bir hayat stirdii. Kizlarini ve kadinlarini
da boyle yasamaya tesvik etti. Kizlar1 i¢in kasirlar ve yalilar yaptirdi. Bunlar1 gozii
dolduran, igleri agan esyalarla donatti. Kizlar1 ve kiz kardesleri i¢in giinlerce siiren
digiinler yapti. (...) Padisah ve hanedan mensuplarinin bu gozii dolduran hayati,
halkin géziinden kagmadi. Padisah hakkinda bir siirii dedikodular ¢ikarildi*¢
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Cevdet Pasanin yazdiklar1 daha da enteresandir: “Padisah nihayet Serefraz na-
minda bir kadina tutuldu. Baska kadinlara yaklasmaz oldu. Serefraza kimse bir sey
diyemez; istedigi yerlerde gezer, tozardi. Digerleri de onu kiskanir, ona nisbet seyir
yerlerinde ve Beyoglu'nda 1rz ve namusu mubhil olacak veghile dolagirlardi. Kerime-
leri sultanlar da bu yolda onlar1 taklid ederlerdi. (...) Saray kadinlar1 6teden beri
Saray-1 Hiimaytnda bir koseye ¢ekilmislerdi. Hatta feraceleri bile yoktu. Sultan II.
Mahmud Déneminden kalma arzularini alsinlar diye kendilerine birer ferace veril-
misti. (...) Kendilerine seyir ve temasa kapilar1 acildi. Her yerde gezmeye basladilar.
Surada burada tiirlii rezaletler eder oldular”

Ancak unutmamali ki Abdiilmecid’in kizlarini okutmas, her birinin giizel sanatlarla
ugrasmasi i¢in 6zel hocalar tutmasi, gocuklarina alaturka ve alafranga miizik egitimi
aldirtmasi, piyanonun, haremin baglica enstriimani olmasi ve genis kadrolu bir harem
orkestrasinin kurulmasi da yukaridaki olumsuzluklarla birlikte yaganmustir.

1849da usta cariyeleriyle Yalova kaplicalarina giden Bezm-i Alem Valide
Sultan’in, oglu Abdiilmecide bir mektubunda “Izmit Valisi Osman Paga dért cal-
gic1, dort oyuncu gondermis. Sekiz nefer kimesnelerdir, efendim sizsiz goztimde
olmuyor. Birka¢ giin eglenecegim. Harem-i Hiiméytinda seyretseler hazzederim
efendim” diye yazmasi, harem yasaminda miizigin ve eglencenin vazgecilmezligi-
nin bir kanitidir.

Yine Bezm-i Alem Valide'nin, 1850de vapurla geziye ¢ikan Abdiilmecide yazdig
mektuplarda tath pogaga pisirtip gonderdigini mahdumlarin, kadinefendilerin, ha-
zinedar usta ve hazinedar cariyelerin saygi sunuslarini, Tkinci kadinefendinin yazdig
mektuba iki satirla da olsa cevap vermesinin iyi olacagini, Dordiincii Kadinefendinin
iyiligi oldugunu, ¢ocuklar: hamam igin getirtip bir gece istirahat ferdas: giin valide-
lerine iade ettigini; halasi Esma Sultan’in (I. Abdiilhamid’in kizi) selamlarini bildir-
mesi; saray yerine ev deyimini kullanarak evde hig hasta yokdur climlesinin giizelligi
vardir deyisi; padisahin gonderdigi degerli kumaglari kadinefendilere, Aziz Efendi’ye
(Abdiilaziz) taksim ettigini, iki top biiriinciik'éi kendisine sakladigini bildirmesi ve-
ya padisahin onca kadinefendi ve ikballeriyle cocuklarinin saraydaki yasamlarindan
bir aile ortaminin sicakligini ¢agristirir bigimde ... Benim aslanini ctimleler eytidiir.
Ugiincii (kadin) pencereye oturdu, size bakti. Benim giizelim ciimlesi, basta bilade-
riniz Aziz Efendi, hemsire Adile Sultan ve valideleri (Zernigar Hanim) firade firade
hak-i pay-i serifinize yiizlerin siirdiikde, disaridakiler (den) gececeginizi isitmis(ler).
Nasil birdenbire vapuru goérmiislerse sasirmiglar. diye yazmasi... Bir bakima, saray
yasamindaki duygusalligi, sevecenligi ve yalinhig1 belgelemektedir.'®

Abdilmecid'in Servetseza, Tirimiijgan, Sevkefza, Diizdidil, Perestu, Giilcemal,
Mabhitab, Bezmara ve Verdicanan adli dokuz kadini ile Nalandil, Ceylanyar, Serfiraz
(Serefraz), Nergizev, Giiliistd, Navekmisél, Nesrin, $ayeste ve Niikhetseza adli dokuz
ikbalinin; kiigiik yasta 6len ¢ocuklar1 disinda, dokuz kizinin, doérdii padisah olan yedi
sehzadesinin yasayiglari'® ayr1 ayr1 inceleme-aragtirma konusu olabilecek yogunluk ve
renklilikte gecmistir.® Abdiilmecid’le baslayan miisrifane ve alafranga yasamin fatu-
ralarinin, yabanci iilkelerden ve gayrimiislim bankerlere borglanilarak karsilanmasi;
oOte yandan Fransiz asilli bir Osmanlrnin, Ubucini'ye “Artik uygarlasiyoruz. Haremler
eskisi kadar kapali kutu degil. Orada Donizetti ve Verdi'nin miizikleri ¢aliniyor. Piyano
cok revagta. Sohbetler yapiliyor (...) Fransadaki kadar ciddi konularin ele alindigina
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eminim: Siis, moda, entrika, ask vs..” sozleriyle agikladig1 yeni yasam anlayis1 ya da
Lady Londonderrynin Mustafa Resid Pasanin sultan saraylarindan ayirt edilemeyen
sahilhanesinde tanistigt Hanimefendinin (Resid Pasanin esi) “.. hayli yaslanmis ve
eni konu sisman olmasina karsin ¢izgili bir salvar, kahverengi bir hirka ve kuyruklu
bir entariden ibaret” 6zensiz giyimi; ciddi sorunlar ve giiliing ¢eliskilerdi.** Abdiilaziz
Doénemi (1861-1876) saray yasamindan ¢izgiler yansitan Leyla Saz'in 1920de kaleme
aldig1 Fransizca ve Tiirkge yayimlanan® anilary; 19. ylizyilin ikinci yarisindaki saray
yasaminin en giivenilir kaynaklarindandir. Leyla Saz (1850-1936), babas1 Hekim Is-
mail Pasanin saraya yakinlig1 sebebiyle cocukluk ve geng kizlik yillarinin pek ¢ok za-
manlarini sarayda gecirme sansini elde ettigini, sultanlarla arkadasliklar kurdugunu
anilarinin basinda vurgulamakta ve “.. neredeyse yirmi yildan fazla bir siire, sarayin
0zel yasantisina pek yakindan karistim. Cocuklugumun ve geng kizligimin en giizel
yillarini orada gegirdigimi séyleyebilirim.” demektedir.

Bu anilarda ilkin, eski ahsap Ciragan Sarayrnin boliimleri, mefrusat: ve kullani-
lis bicimi ve bahgeleriyle tanitimina yer verilmistir. Ikinci boliimde yeni Ciragan ve
Dolmabahge saraylarindaki “miizik ve dans”lar anlatilmistir. Disaridan gelen hoca-
lar, miizisyenler, ders sirasindaki giyim kusam, Bat1 miizigi ve harem orkestrasinin
calismalari, zenci sarkicilar, ¢alg: tiirleri... Harem orkestrasinin konserleri, icra edi-
len opera miizikleri... Leyla Hanim g6yle diyor:

“Sarayda oldugu gibi, Haremde de musikiye Oylesine alisilmisti ki bu bizlerde
adeta ikinci bir yaradilis gelistirilmisti. (...) Sarayin hemen her yaninda bir piyano
bulundugundan, sultanin ya da kadinefendilerden birinin dairesine ¢ok yakin ol-
mamak kaydi ile 6l¢iilii olarak ¢alip sarkilar soyleyebilirdik” Padisahin ve eslerinin
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izledigi bir “saz gecesi’ni de su ciimlelerle anlatmaktadir: “Aksam yemeginden sonra
calgicilar, nobet sofasinda toplandilar. Kadinefendiler ve ikballer konser salonun-
da bir araya gelerek yiice efendilerinin gelisini beklemeye basladilar. (...) Sultanin
salona girisinde yerlere kadar egilerek temennah ettiler. Padisah, 6niinden gectigi
her hanimina tath sozler sdyleyerek o aksamu zarif varliklariyla birlikte gecirmek-
ten duyacag: zevki ifade etti. (...) Padisah ¢alinacak parcalarin se¢imini icracilara
birakmustt. Tlk dinletiden sonra bir kemenge solosu sirasinda kahve servisi yapildi”
Leyla Hanim, geceyle ilgili pek ¢ok ayrintiy1 verirken sergilenen “ké¢ek oyununun,
“gobek dansi’nin, “Yunan horasi’nin, diger gosterilerin 6zelliklerini, aralardaki mes-
rubat ve meyve servislerini anlatmaktadur.

Leylda Hanim'in anilari, cariyeler, harem agalari, bunlarin 6ykiileri, saray ve ko-
naklardaki yasamlarla uzayip gider. Anilarin besinci boliimiinde ise “Sarayda Hayat”
bashig: altinda, sehzadelerin egitimleri, saray gorgiisii ve adetleri, sarayda giinliik
hizmetler, kadinefendi ve ikballerin kendi ¢ocuklariyla ilgilenmeleri; Kuran, gaze-
te, edebi eserler okumalari, elisi yapmalari, miizik ¢aligmalari, adres, cemiyet, tavla
oynamalari, Veliahd Murad Efendi (V.) piyano calarken prenseslerin raks ve polka
yapmalar1 vs. anlatilmaktadir.

Haremde tablalarla yemek servisinin kurallari, hareme tahsis edilen aylik seker,
kavrulup ¢ekilmis kahve, mum, sabun, tuz ve biber; her sabah tevzi edilen beyaz
ekmek, simit ve pide ile saray i¢in 6zel olarak imal edilen beyaz peynir ve kay-
mak; bunlarin giimiis tepsiler i¢inde sunuluglars; ¢irag edilmis cariyelerin zaman
zaman gonderdikleri (sarayda pisirilmesi adet olmayan) zeytinyagli yemekler;
bugulanmais et, havyar, regel, peynir, zeytin, pastirma, gerez ve tatlilarla donati-
lan giimiis tepsilerin ¢evresinde yapilan sabah kahvaltilari... Yemeklerden sonra
ihmal edilmeyen kahve servisleri; “beylik gezmeler’e arabalarla gidisler doniisler,
haremde yasayanlar i¢in alis veris olanaklari, hareme doktor ¢agrilmasi, cariyele-
rin “titmar”a (tedaviye) gonderilmeleri, saray halkinin inanglari, ibadetleri, duala-
r1, sarayda ramazan ve bayram ddetleri, haremde bayramlasma, dagitilan hediye-
ler, kiigiik sehzade ve sultanlar i¢in bahgede atli karincalar kurulmasi, ortaoyunu
sergilemeleri, Yahudi hokkabazlarin gosterileri Leylda Hanim'in, saray yasantisina
iliskin verdigi degerli bilgilerdendir. Anilarin son bélimiinde Sultan Abdiilaziz’'in
Avrupadan dontisiinde sarayda yasanan heyecan; sultanlarin (padisah kizlar) ile
sultan efendilerin (padisahlarin kizlarindan torunlar1) saraylarindaki yasamlar,
Abdiilmecid’in kizlar1 Refia, Cemile ve Miinire sultanlarin diigiinleri anlatilmistir.

Sultan Abdiilaziz, on bes yillik saltanati boyunca vaktini, yeni saray ve kosklerde
saatler alan banyo, tiras, giyinip kusanmayla; uzun siiren yemek servisleriyle; med-
dah, karagoz, hiinerbaz ya da spor miisabakalari izleyerek veya fasil dinleyerek geci-
riyor; hatta bazen Thlamur Kasrr'nda horoz déviistiirtiiyor, pehlivanlar: giirestiriyor-
du. Onun dénemi saray yasaminin en gorkemli yillar1 sayilabilir. Ozellikle de 1867'de
Avrupaya yaptig1 geziden sonra saraylardaki liiks yasam, Abdiilmecid Donemi'nde-
kinden de ileri diizeye ulagmisti. Fransa Kraligesi Eugenienin 1869'da Istanbul’a geli-
sinde yaganan tantana, Avrupa basininda yankilar uyandirmigtir.?

Osmanli saraylarindaki “tatli hayat’in isiltilar1 1876da once Abdiilaziz’in, ¢
ay sonra da V. Murad’in tahttan indirilmeleri ile soniiklesmis goziikiiyorsa da
“Abdiilhamid’in tahta ¢ikmasiyla birlikte miizik sona erdi. Cilginliklara set ¢ekildi.
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Hastalik derecesinde oldiiriilmekten korkan sultan, miizik olsun, kayik gezintileri ya
da raks gosterileri olsun biitiin toplantilar: yasakladi. Onun saltanat: donemi adeta
bir sosyal mateme doniistii.”** karalamasi abartilidir.

II. Abdiilhamid Donemi saray yasamini anlatan bir dizi an1 ve eser arasinda bu
padisahin kizlar1 Sadiye ve Ayse sultanlarin, diger yandan Yildiz Sarayr Mabeyn-i
Hiiméaytnunda gorev yapan aydinlarin anilar1 da vardir. Bu eserlerde, saray yasami-
nin sosyal bir matemi andirdigini diisiindiirecek olaylara rastlanmaz. Su kadar ki II.
Abdiilhamid kendisiyle birlikte kalabalik ailesini ve dogal ki 6zel hizmetine bakanla-
r1, otuz y1l boyunca Yildizin saraylar, késkler, daireler topluluguna hapsetmis; ama o
kapal1 diinya i¢inde sazin da, s6ziin de, tiyatronun da yeri olmustur. Nitekim Sadiye
ve Ayse sultanlar, Yildizda gegen ¢ocukluk ve genglik
yillarinin unutulmaz mutluluklarini anlatmaktadirlar.

Sadiye Osmanoglu, kendi kaleminden ¢ikmis ol-
maktan ziyade “naklen” yazilmis izlenimi veren ani-
larinda® hanedanin gorkemini, hanedan bireylerinin
erdemlerini, sevecenliklerini, bagliliklarini, saray ya-
saminin renkli ve torensel geleneklerini anlatmistir.
Ayse Osmanoglu ise genis ilgi toplayan anilarinda,*
saray yasamini, torensel ve geleneksel agirlikli ola-
rak ve her seyi tozpembe gosteren bir pencereden
aktarmay1 yeglemistir. Her iki ani, ad1 gegen sultan-
larin yasadiklar1 donemdeki toplumun, yani “teba-
y1 sahane™nin yazgisi olan issizlik, aghk, sagliksizlik,
giivensizlik, vergi yiikii, cehalet vb. sorunlarindan
habersiz olduklarini, buna karsilik, babalarinin taht-
tan indirilip kendileriyle birlikte Selanike gonderil-
mesini, daha sonra Istanbula getirtilip Beylerbeyi
Sarayrna kapatilmasini ise adeta “felaket” olarak yo-
rumladiklarini gostermektedir.

Yildiz Sarayrndaki yasama ve siyasal ¢alismalara ilis-
kin olarak yayimlanan anilarin en eskilerinden olan Ali
Said’in yazdiklar1 bizce en ilging olanidir. Ornegin bu
kiiciik eserin 6nsoziinde ki: “(Abdiilhamid) yarisim
harem ve yarisini selamlik edindigi bir saraya, kendi
basina yerleserek oturdugundan, bir¢ok dairelere ve odalara ayrilan bu sarayin, arka-
das olarak arkasinda yasayan kadinlar dahi, her tarafin1 gezmeye ve gérmeye izinli de-
gildi. Sultanlar ve sehzadeler ise, anneleri kadinefendiler hazretleriyle ayr1 saraylarda
oturarak padisah tarafindan davet ve emir olunmadikga, onlarin dahi bu saray1 ziya-
ret yetkileri yoktu.” agiklamasi ne kadar disiindiiriictidiir.”” Eserde, yiiksek duvarlarla
dis diinyadan tecrit edilmis olan Yildizdaki yapilanma ve organizasyon, saray sinirlari
i¢indeki yasaklar ve disiplin, kosk ve dairelerin kullanilisi, tahsisi, padisahin yikanma-
sindan yatak odasinin diizenine ve uykusuna, yemek servisine, giinliik ¢aligmalarina,
gazete okumasina degin giinliik yasama diizenine, roman ve tiyatro merakina, kiitiip-
hanesine, miizesine, saraydaki davetlere, Ramazan ve bayram adetlerine kadar, pek
¢ok ayrint1 verilmistir.® Abdiilhamid’in opera meraki soyle anlatilir:
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“Yildizda yazlik ve kislik iki tiyatro yeri vardi. Beyoglunda oynayan Avrupa kum-
panyasini ayda birkag¢ defa ¢agirarak oyunlar oynatirdi. Bazen sultanlar ve kadinefen-
diler ve digerlerinden meydana gelen kadinlar1 ve bazen elgilerden birini veya birkagi-
ni, sadrazam ve vekillerden bazilariyla bendegani tiyatroya davet ederdi. Bayramlarin
birinci aksamy, izin alarak kullugunu arz etmek iizere, padisah sarayina giden vekiller
ve bendelerinin esleri de saraydaki kadinlar ile birlikte bu karsiliksiz sevgiden hissele-
rini alirlardi. Sultan Hamid operalar iginde, Trovatore, Aida, Mis Negit, Carmen, Fa-
ust, Maskot, Norma operalarinin musiki ahenginden daha fazla lezzet aldiklarindan,
bunlar1 gogunlukla tekrar ettirirlermis. Elcilere tiyatro seyrettirecegi gece, aksamdan
yemege davet olunur, Mabeyn Muzikas: giizel opera parcalari ¢aldig: halde, nefis ye-
mekler ikram edilirdi. (...)”*

1903’te Mabeyn-i Hiimaytin'a giren Ismail Miistak Mayakon'un anilarinda da ilging
gozlemler vardir. S6zgelimi, 6teki an1 sahiplerinin aksine Mayakon, Yildiz Sarayrnin
“din hissinin en zayif ve serbest fikirlilerin en kalabalik oldugu yerlerden biri” ol-
dugunu ileri siirer: “Ramazan giinleri elinde tesbih ve dilinden dua diismeyen koyu
mutaassiplarla agzindan yemek kokusu ve burnundan sigara eksik olmayan kizil din-
sizlerin birbirini hi¢ rahatsiz etmeden oturabildikleri yegane yer Yildiz Sarayz idi. (...)
Sehzadelerden yaverlere kadar herkes serbest orug yer; kimse namaz kilmazdi. Mabe-
yincilerin dairelerine Ramazan giinleri alenen yemek tablalar gelirdi” der.®

Dolmabahge Sarayi
Siinnet Odasi
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Sultan Abdiilhamid’in saraydaki 6zel yasami, kadinlar-
la temasini ve gezintilerini de edindigi bilgilerden aktaran
yazar: “Her ¢ocugunun bir annesi olduguna, bir¢ok kadin-
larin da ¢iraklik maas: tahsis edilerek disariya ¢ikarildigina
bakilirsa hayli zengin ve kalabalik haremi oldugunu kabul
etmek gerektigini ve onun sehvani temaytillerinin fazla
oldugunu biitiin saray halkinin bildigini” belirtir. Abdiil-
hamid i¢in “Kizlarini ve ogullarini hi¢bir vakit bir aile ha-
linde etrafina toplamamuistir. Kadinlar hayat yoldasi, zevk
aleti idiler. Cocuklar bir aile efrad: degil, bir ziirriyet mah-
sulii gibi telakki olunurdu. Kadin erkek herkesin ayr1 dai-
resi vardi ve herkes kendi dairesinde kendi tegkilati icinde
yasard1. Sultan Hamid’i haftalarca, hatta aylarca gérmeyen
sehzadeler ¢oktu. (...) Kimi yetiskin sehzadeler sabahtan
aksama kadar harem sefahati i¢inde vakit gecirir; kimileri
Beyoglu sokaklarinda ve Kagithane tepelerinde kadin ko-
valar, kimi de dairesinin penceresi 6niine kurdugu tuzak-
lara diisen zavalli giivercinlerin kafasini koparmaktan zevk
duyard1” der. *!

Yildizda giin boyunca yogun bir faaliyet yasandigini,
“tiifekgi, yaver, hademe, bekgi, polis, zabita, nazir, sadra-
zam, biiytik kiigiik, ehemmiyetli ehemmiyetsiz bin sima,
bin nazar’in ortalikta dolastigini anlatan yazar, gece ka-
ranlig1 bastiktan sonra “Bazen uzakta Ikinci Firkaya mensup bir karakolda -Kimdir
o? diye bagiran bir neferin keskin sesi gecenin siik{in-1 vahsetini yirtar, ara sira Ha-
rem duvar1 arkasindan bir gramofonun sada-y1 madenisi isitilir ve sonra stikat!..”
betimlemesini yapar.*?

Nahid Sirr1 Orik de Yildizdaki yasama iliskin giivenilir bilgiler ve anilar aktarmis-
tir. “Saraydaki cariye ordusundan pek ¢ok kizin” padisahin iltifatina mazhar oldugu-
nu, kimilerinin birer miiddet, hatta yalniz bir iki kere iltifat gordiikten sonra ¢irak
¢ikartildigini, bunlarin sayilarinin saptanamayacagini vurgular.*® Abdiilhamid’in
esleri Nazikeda, Bedrifelek, Bidar, Dilpesend, Mezide, Emsal-i Nur, Miisfika kadi-
nefendileri tanitir. Padisahin kemanci Nur-efzun adli cariyeye vurulusunu; birkag
yil boyunca Bidar’la ayn1 dairede kalisini, kadinlar aras1 kiskangliklari, ¢ok sevdigi
gozdesi Nevcedid’le bagbasa kalabilmek igin Mabeynde gece komisyonlar1 oldugunu
uydurup Bidar? atlatarak Nevcedid’le Yildiz'in icra bir koskiinde bulugmasini, bu-
nun igin aldirttig1 6nlemleri vs. anlatir.** Hanedan skandallarindan Hatice Sultan’la
Kemaleddin Pasanin yasak agkina deginir.””

Orik, saray yagamina iliskin olarak Alman imparatorunun esinin, Yildiz Hare-
mindeki kadinefendileri ziyaret ettikten sonra Biilow Prensinin sormasi iizerine
“-Ne diyeyim'. Durmadan tatli yemekten pek sismanlamais, bezgin edali ve sirtlarin-
daki Paris modas: elbiseleri kendilerine hig yarastiramamuis bir siirii kadin!” dedigini
de aktarir.*

Sultan Abdiilmecid’in sehzadelerinden Siileyman Efendi’nin kizi, Enver Paganin
esi Naciye Sultan ise anilarinda Ortakdydeki Fer’iyye Dairesinde gegen yasamlarini
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“saray hayat1” baglig1 altinda s6yle anlatmaktadir: “Bu kirk elli
odali sarayda kalfalar, haremagalari, tablakarlar, enderun bey-
leri de bizlerle beraber yasarlardi. Kalfalarin ve harem aga-
larinin daireleri vardi. Yedi enderun beyi babama arkadaghk
ederdi.(...) Saray bagh basina bir alemdi, hususi doktoru, dis-
¢isi, terzisi ve berberi vardi. Digar1 ile alakamiz hemen hemen
yok gibiydi. Her tiirléi rahatimiz, eglencemiz ve ihtiyacimiz
saray icinde temin edilirdi. Bizde oldugu gibi, amcalarimin
ve diger aile efradinin da hayat tarzi boyle idi. Aile arasinda
ziyaret yapilmazdi. Ancak bayramdan bayrama padisah ziya-
ret edilirdi. Yan yana olan kardes saraylarinin arasinda yiik-
sek duvarlar mevcuttu. Her aile kendi hususi aleminde yasar,
otekilerle alakadar olmazdi. Enderun beylerinden baska, alt1
musahip harem agas1 ve ¢ocuklarin da hususi harem agalar1
vardi. Her ¢ocuga maas baglanir; her ¢ocugun tablakari, kal-
fasi, arabasi, arabacisi, seyisi ve lalas1 olurdu.

Sarayda babamin hizmetini goren kalfalara, hazinedar de-
nirdi. Bunlardan birisi hazinedar usta idi. Yedi tanesi bir hafta
hizmet eder, sonra nobet degistirir, onlarin yerine yedi bagka-
s1 gelirdi. (...) Hazinedar kalfalar yemek esnasinda sehzadelere
hizmet eden giizel kizlardi. Sarayda yemek 4deti ¢ok garipti.
Simdi diisliniiyorum da babam, annem ve kardeslerimle bera-
ber uzun seneler bir aile sofras1 baginda toplanamamais oldugu-
muzu hatirliyorum.(...) Bir aile sofrasi olabilecegini bilmezdik.
(...) Saraylarda herkesin tablas1 ayr1 gelir, kiigiik biiyiik herkes
kendi odasinda ve yalniz basina yemek verdi. Sehzade sarayla-
rina disaridan alt: tabla gelirdi. Beylik mutfaktan gelen bu tab-
lalardan evdeki bendegén istifade ederdi. Kadinlara, sehzade ve
sultanlara evde ayr1 ayr1 tablalar hazirlanirdi.(...) Bu tablalarda
zeytinyagli ve balik gibi seyler bulunmazdi. Bunlar1 ancak is-
tedigimiz zaman evde Arap bacilara 1smarlar, yaptirirdik. (...)
Babamin yedi hazinedarinin sira ile dizilip kendisine servis
yapmasi hald goziimiin oniindedir...”?’

Sultan V. Mehmed Resad (1909-1918) dokuz yillik saltana-
tini, yash esleri, emektar cariyeleriyle Dolmabahge ve Yildiz
saraylarinda tutumlu ve dindarane bir yasayisla gecirmistir.
Onun dénemine dair bilinen iki an1 Safiye Uniivar'in, saray ge-
leneklerini, protokoliinii, sehzade ve sultanlarin 6zel 6grenim-
lerini anlatan eseri, digeri de Sultan Resad’in ilk saltanat yilla-
rinda Mabeyn Bagkatipligi yapan iinlii romancimiz Halid Ziya
Usakligil'in, Saray ve Otesidir.®® Bu eser, ozellikle Mabeyn-i
Humaytndaki giinliik isler, ziyaretler, padisahin aliskanliklari,
harem-selamlik iligkilerine dair pek ¢ok ayrintiy1 icermektedir

Sehzadelik ve veliahdlik yillarini Cengelkéyiindeki koskiin-
de ve Maslak Kasirlar'nda geciren son padisah VI. Mehmed
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Necdet Sakaoglu

Vahideddin'in (1918-1922), dort yillik saltanatini agabeyi Abdiilhamid’inkini hatirlatir
bir yasama diizeninde Yildizda ge¢irdigi biliniyor. 1912-1920 yillar1 arasinda Mabeyn
Bagkatipligi yapan Ali Fuad Bey’in anilarinda Vahideddin'le ilgili bilgiler varsa da bun-
lar daha ¢ok siyasal igeriklidir™

Osmanli hanedaninin Yildizdaki yagami, Vahideddin'in 16 Kasim 1922'de bu sa-
raydan gizlice ayrilmasiyla noktalanmustir. Sehzadeligini Icadiyedeki Koskiinde
Avrupali prensler gibi gegiren, resim ¢alisgan Abdiilmecid Efendi de veliahdliginda
(1918-1922) ve kisa halifelik doneminde (1918-1922) Dolmabahge Sarayrnda otur-
mus; Halife ve ailesi, saray ve kosklerdeki hanedan bireyleri 3 Mart 1924’te halife-
ligin kaldirilmas: karar1 ardindan yurt disina ¢ikartilmigslar; yeni saraylardaki hayat
kapanmis; bendegéan, harem agasi, cariye vd. kalabaliklar saraylardan uzaklastirila-
rak 6zgiir kalmislardir.

Yaziy bitirirken Tiirk ulusunun 6liim kalim, yokluk ve kitlik sinavindan gegtigi bir
tarih donemecinde, son padisahla son halifenin 6nlerine donatilan sofralardan birer
ornek verelim:

“30 Nisan 1920 Yildiz Sarayi, Vahideddin’in 6gle yemegi: diigiin gorbasi / borek /
bezelyeli kuzu kapama / sadeyagli bakla / pilav / zerde / baklava / meyve”

“11 Ekim 1923 Dolmabahge Saray1 Halife Abdiilmecid’in yemegi: sebzeli et suyu /
Osmanpasa boregi / liifer balig1 1zgarasi / garnitiirli hindi palazi / kabak oturtmasi /
tavuklu pilav / sarlot / meyve.*

Dipnotlar
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Ehl-i Hiref ten Sanayiye:
Hereke ve Yildiz Cini Fabrika-i Hiimaytnu

Onder Kiigitkerman*

Eski Bir Yaziya Yeni Bir Onséz

Asagidaki yazi 1991 yilinda ilging bir nedenle yazilmistir. Ben o yillarda birkag degisik gorevli
kimligi tasiyordum. Oncelikle Istanbulda MSU Mimarlik Fakiiltesi Dekaniydim. Ayrica TBMM
Milli Saraylar Dairesi Baskanliginda Prof. Dr. Metin Sozen'in danisman ekibindeydim.Ankarada
ise Devlet Bakani Tinaz Titiz’in ve Adnan Kahvecinin en yakmindaki danismandim. Siimer-
bank Genel Miidiirliigiiniin Pazarlama Danisma Kurulunda goreviiydim. Bu kurulun gorevi de
Siimerbank’in biitiin tiretiminin ve tasarmmmin yaminda Yildiz Porselen Fabrikasi’min tasarimlari-
nin yonetilmesiydi. Ayrica Siimerbank/Siimerhali Anonim Sirketi'nde Yonetim Kurulu Uyesi olarak
gorevlendirildim. Boylece Hereke Fabrikasini da daha yakindan tamdim. Kisacasi, Siimerbankn
bu ¢ok onemli tarihi fabrikalarinin yonetimlerinin tam ortasidaydim. Ancak o yillarda ozelles-
tirme ¢alismalar: baslatiliyordu ve bu tarihi fabrikalar da satilacakti. Bu karisikhik icinde Yildiz
Porselen ve Hereke fabrikalarinin, Milli Saraylar ile ¢ok yakin baglantili oldugu unutuluyordu. Ben
oncelikle ilgililere bu iki fabrikanin, sadece iiretim tesisi olmadiklarini, Osmanli Déneminin ¢ok
onemli birer arastirma merkezi olduklarini soyleyerek miicadeleye basladim. Aslinda Siimerbank
yonetimi bunlarm korunmasini istiyordu. Ancak ozellestirme gercegi de karsilarindayds. Bu du-
rumda konuyu TBMM ve Milli Saraylar Daire Baskanhgrna aktardim. Ancak “biz iki fabrikay:
nasil ¢alistiririz” yanitini aldim. Buna ragmen konuyu daha etkin duruma getirmek igin asagidaki
yaziyr bir rapor olarak yazdim. Bu fabrikalarin sadece tiretim degil, iilkedeki sanayi ve tasarimi
degistirmek icin kurulmus ve ¢alistirilmis olduklarini savunan raporlarimin kopyalarimi Siimer-
bank Genel Miidiirliigiine, Bakanliga ve TBMM ilgililerine verdim. Bir kopyay: da Milli Saraylar
dergisinde yaymladik. Biitiin bu ¢alismalarda kiymetli meslektasim Prof. Dr. Metin Sézen’in ¢ok
yakin destekleri vardir. En sonunda Milli Saraylar Yoneticileri ile Siimerbank yonetimini bir ara-
ya getirdik, Ankarada toplantilar yapildi. Sonunda Siimerbank’in fabrikalarinin ozellestirilmesine
baslandr ama bu iki fabrika 6zellestirme disinda birakilarak, iki yil sonra 1994 yilinda TBMM Milli
Saraylar Dairesi Baskanligi biinyesine katildi. Buna ilave olarak ne yapabilirdim? Bu onemli degisi-
mi de simgelestirmek icin Siimerbank/Siimerhali Sirketi olarak Dolmabahge Sarayrnda ozel bir hal
tezgdhi kurduk. Benim tasarladigim ve ortasinda Dolmabahge Saray: ¢izimi olan ézel bir Hereke
halisi her bir diigiimii bir baska kisi tarafindan atilarak dokutulmaya basland:. Tamamlaninca da
torenle kesildi. Yildiz Porselen Fabrikasi icin de dzel bir ani tabagi hazirladim. Uretimi yapilan bu
ozel ani tabagimin arkasinda da, ... Bu tabak, Yildiz Porselen Fabrikasr'nin TBMM Milli Saraylara
baglanmas: amisina tasarlanmistir” yazdim. Boylece konulara karst ¢ok hassas olan bir akademis-
yen ve tasarimci olarak iizerime diiseni yaptigima inanirim.

O yiizden, asagidaki yaziyi, hem ilgililere tesekkiirlerim olarak hem de yillar siiren ilging bir mi-
ras koruma seriiveninin anilar1 gibi okumanizi dilerim.

2014 Agustos, Istanbul

* Prof. Dr,, Halig Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Endistri Uriinleri Tasarimi Ogretim Uyesi.

Biskuvi Pisirme, Sirlama,
Sirh Pisirme BolUmda,
Dogalgazli Firinlar,
Yildiz Porselen Fabrikasi
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smanli Dénemi’nde, Topkap: Sarayrnda olusturulan ve ¢ok ilging bir “us-

talar organizasyonu” olan “Ehl-i Hiref Cemaatr’, o tarihlerde devletin des-

tegiyle bir “tiriin kimligi” olusturmanin ilk ve ¢ok 6énemli girisimi olarak
kabul edilmelidir.

Ciinkii o donemde, bugiinkii tanimiyla “devletin iiriin kimliginin yaratildig: ve
gelistirildigi, oncii nitelikli bir¢ok proje” aslinda bu ekip tarafindan yaratilmaktaydi.
Sarayin bu ustalar1, donemlerinin sanayi tirtinlerini teknolojik ve artistik yonden ge-
listirmekteydiler. Unutulmamasi gerekir ki, o donemde gercekten uluslararas: kimli-
ge sahip bir kent olan Istanbulda yeni bir devletin gok yonlii kimligi yaratilmaktayd.
Bunun uzantis1 olarak, giiniin en “modern” tekniklerinin de destegiyle “cok yonla
bir rekabet anlaminda’, “gelenegin ve kimligin” bicimlendirilmesinde bu ustalar go-
rev almaktaydi. Hi¢ kuskusuz, béyle bir kimligin olusturulmasi, bir yanda saglam bir
otorite, diger yanda ¢ok gelismis bir yaraticilik ve bu gibi tasarimlara yon verebile-
cek “6ncii bir teknoloji” gerektirmekteydi. Béyle 6ncii bir ¢aliymanin, ¢ok dikkatle
kontrol edilebilen etkili bir organizasyonu ve boyle bir caligmay1 gerceklestirecek cok
kalabalik bir “listat” kadrosunu gerektirdigi de agik bir gergektir.

Gortilityor ki, gok sayida “Gistat”mn yer aldig1 boyle bir organizasyonun basarili bir so-
nuca ulagabilmesi ve otoritenin “bir kimlik projesi” hedefine ulagmasi, oldukea zor ve
ince bir dengeye baglidir. Ote yandan gerek bu yondeki aragtirma gelistirme ¢abalarinda
gerekse ¢cok onemli ve 6zel teknolojilerin gelistirilmesi ve tiriine doniistiiriilmesi ¢alis-
malarinda, bir anlamda en iist kadro olarak tanimlanabilecek “ehl-i hirf toplulugu™nun
gergekte cok esnek bir organizasyon diisiincesi i¢inde gelismis oldugu soylenebilir. Ni-
tekim eldeki belgelere gore sarayin yapisi igindeki bu kadronun, her an ortaya ¢ikan
ihtiyaglara gore kolayca degisiklik gecirip yenilenebilmekte oldugu da anlasiliyor.

Ayrica ¢ok 6nemli bir nokta da suydu: Bu iistat kadrosu, ¢ok cesitli yollarla tilke
disindan da desteklenmekteydi. O tarihlerin “sanat ve ilim erbab1” olan “nakkas, res-
sam, hattat, miizehhep, ¢inici, ok¢u, dokuyucu”larin hem dogu hem de bati iilkele-
rinden saglandig1 ve bu Gistatlara biiyiik ilgi gosterilmis bulundugu bilinmektedir. Bu
yolla saraya giren sanatkarlar acaba nasil bir ¢aligma diizeniyle karsilagiyorlardi? Bu
sorunun cevaplari, arsiv belgelerinde ayrintili olarak izlenmektedir. Cok genel olarak
soylemek gerekirse, her alanda iistat kisiler “o sanata 6zel olarak ayrilmis dairelerde”
galistyorlardi. Bu arada sunu da eklemek gerekir: boyle bir ¢alisma diizeni kuskusuz
¢ok pahal1 bir isti ve o donemde boyle hassas teknikleri ve sanayiyi destekleyip gelis-
tirebilecek tek kaynak da devletti.

Batrdan gelen yeni teknolojiler ve degisimler

Yiizyillar i¢inde biiytik gelisme gosteren, dzellikle Kanuni Déneminde en parlak
glinlerini yagamis olan iistatlar toplulugu, Batrdaki sanayi devriminin getirdigi yeni
anlayislar karsisinda yeterince desteklenmemis, zaman iginde gerilemis ve 19. yiizyil
baslarinda ortadan yok olmustur. Ancak 19. yiizyil baslarinda iilkede baslatilan sana-
yilesme girisimleri icinde, boyle 6nemli bir konuda, Milli sanayinin yaratilmasinda
gorev alacak, yeni sanayinin tirlinlerini yaratacak kisileri yetistirecek, tasarimlarin
devlet dnciiligiinde gelistirilmesini saglayacak bir iist diizey kurulusunun bulunma-
yisinin, ¢ok yonli sikintilar yarattig1 hissedilmeye baglanmuigtu.



Ehl-i Hiref’'ten Sanayiye: Hereke ve Yildiz Cini Fabrika-i HimayGnu

Tanzimatla birlikte, devlet eliyle baslatilmis olan sanayilesme girisimleri i¢inde
kurulan yeni fabrikalarda tiriin olusturacak yeni “ehl-i hiref” ise, bu fabrikalarla ve

teknolojiyle birlikte Batrdan getirilmeye baglanmisti. Ancak bunun sonucunda bir-
¢ok tinli Milli sanayi tiriiniintin, ¢ok kisa bir siire icinde Batili tasarimcilar eliyle,
once kimlik ve anlamini, daha sonra da bunun uzantis1 olarak ticari yonden degerini
kaybetmeye basladig1 goriilmiis ve bu durum yeni sikintilar yaratmisti. Bu konudaki
en ilging ve ¢arpic1 6rnek, bu sanayilesme sonrasinda geleneksel Tiirk hali kimliginin
iplik, boya ve desen iiretim teknolojilerinin olaganiistii gelistirilmesiydi. Ancak bu
tirtinlerin Ingilteredeki sanayi kurallari ile tasarlanmasi ve genis ihracat organizas-
yonlarinin etkili ¢alismalarinin ¢ok 6nemli katkilar1 vardir. Clinkii geleneksel Tiirk
evinde ve odalarinda, i¢ mekanin kurulmasinda en 6nemli ve anlamli mekén elema-
n1 olan hali ve dokumalar, Topkap1 Sarayr’'nda da biitiin mekénlarin tasarlanmasin-
da, tavan kaplamasindan, duvar ¢inisine, dolap kapagina kadar biitiin elemanlarin
olusturdugu ¢ok zengin ve etkili bir biitiiniin yaratilmasinda etkili olan en 6nemli
kaynaklardan biriydi.

Topkap1 Sarayrndaki iistat sanatkarlar da, bu diisiinceyle her dénemin olaganiis-
tli mekanlarinin diizenlenmesinde kullanilacak, biiyiik bir rekabet diistincesi iginde
olusturulmus ve gelecegin kusaklarina ulastirilacak anlamli kayztlar iceren bas yapit-
lar olusturmaktayda.

Ote yandan hali gibi dnemli bir iiriiniin, bir tiir uluslararasi rekabet dogrultusunda-
ki taleplerinin karsilanabilmesi i¢in kuskusuz her seyden 6nce teknolojik gelismelere

Hereke Fabrika-i
Himay(nu'nun genel
goriinisi ve calisanlar
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uygun bir ortam gerekiyordu. Bunun hemen ardindan da tasarim yoniinden en usta
sanatkarlarin bulunmasi ve 6zel bir biit¢enin saglanmis olmasi zorunlugu vardir. Iste
boyle 6zel bir ortam ise ancak Topkapi Saray1 ¢evresinde yaratilabilmisti.

Bu nedenle Topkap: Sarayi, Tiirk saray halilar1 ve dokumalar1 geleneginin yara-
tildig1 ¢ok 6nemli bir merkez olmaya baglamisti. Ancak hemen belirtmek gerekir
ki boyle genis ¢apli bir organizasyonun kurulmasi ve sonugta gercekten “teknolojik
yonden de olaganiistii birer eser olarak kabul edilen yeni halilar doneminin ortaya
¢ikisinin” arkasinda, sadece saray ve ¢evresinin giinliik hali ihtiyacinin karsilanmasi
diistincesinin gortilmesi ¢ok dar bir bakis agisidur.

Kisaca soylemek gerekirse, artik Tiirk aile haliciliginin geleneksel tiriinleri yelpa-
zesinde bir yandan daha basarili 6rneklere gidilmesi, diger yandan da teknik sinirlar
zorlanarak, “daha biiyiik, daha etkili ve belki de daha politik kimlikler tasiyan halila-
rin {iretilmesi” gerekli olmustu.

Iste Topkap1 Saray1 i¢inde baslatilan ve devletin bu yéndeki biiyiik destekleriyle
olusturdugu baoyle bir sistemin onciiliigiindeki parlak donemlerin, yakin tarihler-
deki son iiriinti, Herekede kurulmus ve diinyanin en degerli halilarini iiretmis olan
“Hereke Fabrika-i Hiimaytnudur.

Bu fabrika, devletin o tarihe kadar halicilik ve dokumacilik alaninda kapsamli ve
onctii bir entegre sanayi bigiminde kurup ¢alistirdig1 en biiyiik, en pahali, ama en ba-
sarili kurulustur. Ve 6zellikle ilave etmek gerekir ki, Topkap1 Sarayi ile birlikte kurul-
mus olan bir st diizey arastirma-gelistirme sisteminin iistatlarinca, uzun bir zaman
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dilimi i¢inde yaratilmis bir gelenegin ve kimligin son tirtinii de, 19. yilizyilda Hereke

Fabrikasi’'nda yaratilmis olan “Hereke haliciligr™dr.

Kaynag1 ¢ok eskilere dayanan endiistrilerden ve geleneksel iiriinlerden yola ¢1-
karak yeni o6zellikler tasiyan ve “devlet onciiligiiniin 6zel iiriinleri’ni olustura-
bilmek igin, genis bir {istat kadrosunun yarattig1 yeni gelenegin merkezi Hereke
Fabrikasi, 1843 yilinda kurulmustur. O yillarda baslatilan, Tiirk sanayisinin gelis-
tirilmesi ¢aligmalar1 kapsaminda, Hali¢’teki tinli “Feshane” kurulup dokuma ve
giyim esyasi iiretilmeye baslanmig, Bakirkdy'de kumas fabrikasi, Beykozda “Cini
ve Cam Fabrikas1” a¢ilmis, sanayi mektepleri agilmasi i¢in ¢alismalar baglatilmas,
Zonguldak komiir madeni isletmeye agilmis, 1851de diinyanin ilk sanayi sergi-
si olan Uluslararasi Londra Sergisine genis miktarda katilim saglanmuis, telgraf
hatlari, demir yollar1 sozlesmeleri imzalanmistir. Kuskusuz Hereke Fabrikasi,
bu girisimlerin ¢ok 6nemli bir pargasiydi. 1875’te, kendi dirtinlerini satmak i¢in
Kapaligarsida bir magaza agmuisti.

Hereke Fabrikasi, kurulusundan baglayarak hi¢ durmaksizin yenilikler, degi-
siklikler ve yanginlarla kars1 karsiya kalmistir. Haliciik bakimindan yasadig1 en
6nemli gelisme 1890°'da Manisa ve Sivastan getirilen ustalarin baglattig1 yenilik-
lerdir. Bu arada unutmamak gerekir ki 1888'de fabrika kuracaklara gerekli insaat
malzemesine dnemli giimriik ve vergi muafiyetleri saglanmisti. Nitekim ayni yil-
larda Hereke ile birlikte, 6zellikle Bat1 Anadoluda bir¢ok yeni sirket kurulmaya
baslanmuist1.

Hereke Fabrika-i
Himay(nu'nda jakarli
dokuma tezgahlari
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Hereke Fabrikasrnin yeni iirtinlerinin, diinya pa-
zarinda hizla yankilar yaptigini goriiyoruz. 1894te
Lyon sehrindeki uluslararasi sergide “altin ma-
dalya” kazanmasi, Alman Imparatoru Wilhelm'in
Hereke'yi ziyareti ve pekgok inlii halilarin siparigle-
rinin alinmas, bu girisimin ilk parlak sonuglarrydi.
Fabrika, dénemin 6ncii teknolojilerini kullanmak-
tayd1 ve devlet adina Milli dokumacilik iriinleri-
nin gelistirilmesine ve ¢agdaslastirilmasina onciilitk
eden ¢aligmalar yapmaktaydi. Fabrika'nin en st dii-
zeydeki ilk triinleri, Dolmabahge Sarayrnda, yeni
sanayinin “uluslararasi tasarim ve tanitim merkezi”
niteliginde olan etkili mekanlarda yer aliyordu.

1883’te Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nin kurulusu ve iiriin tasarim
konusunda ilk yiiksek 6gretimin baslatilmasi

19. yiizyll ortalarinda sanayilesmenin, iilkeye getirilecek yeni teknoloji kadar, eski
“Ehl-i Hiref” tistatlarinin o giinkii anlamiyla “tist diizeyde yetismis tasarimcilar’™ yetis-
tirecek iist diizeydeki egitim kurumlarinin varligiyla gerceklestirilebilecegi anlagiimustu.

Nitekim bugtinkii tiniversitelerin ¢ekirdekleri olan ilk girisimlerin yani sira
Sultanahmet'te, bu girisimlere ara insan giicii saglayan ilk sanayi okulu da agilmuist1.
Ancak bu arada ilging bir kurulusun da hayata gecirilmis bulundugunu gériiyoruz:
1883’te kurulan “Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi”. Bu kurumun kurulus gerekgesi dik-
katle incelendiginde doneminin Ticaret Bakanligrna bagli olarak kuruldugu, devle-
tin Milli kimligini tastyan eserleri yaratacak, iist diizeyde bir “Ehl-i Hiref Mensubu-
nu” yetistirmek {izere tanimlanmis bulundugu gériiliiyor.

Bu en st diizeydeki okulda ilk yillarda baslatilmis olan resim, heykel, hakkéaklik ve
mimarlik egitimi tizerine bir¢ok inceleme ve aragtirma yapilmistir. Oysa bu 6nemli ku-
rumdan yetisen biiyiik bir sanat¢1 kesimi tilkenin Milli sanayi gelistirme hareketi i¢in-
de yer almus, ancak sanayideki ekip ¢aligmasinin bir geregi olarak golgede kalmustir.
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[sin aslina bakilirsa, Osmanli Devleti'nde, Sanayi-i Nefise iizerinde ¢alisacak bir
“akademi” diislincesi, ilk olarak 1877de ortaya atilmisti. Ancak araya giren ¢esitli en-
geller ile Osmanli-Rus Savasi, bu girisimin bes buguk yil gecikmesine neden olmus-
tur. 1 Ocak 1882 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi Miidiirii tayin edilmis ve boylece
yeni ve dnemli bir kurulusun temeli atilmistir.

Once de belirtildigi gibi bu kurulusta ilk olarak resim, heykel, mimarlik ve
hakkéaklik (gravar) siniflar1 agilmisti. Ancak Akademinin kurulus gerekgesi dik-
katle incelendigi zaman, ¢ok baska boyutlu ve ilging durumlarla karsilagmaktadur.
Nitekim bu gerekgede iilkenin her tiirléi tiretiminin giin gectik¢e “mahvoldugu”
belirtilerek “o eski halilarimiz, dokumalarimiz, Kiitahyanin seramikleri, Bilecik
catmalari, ipek kumaslarimiz, aga¢ oymalarimiz, abanoz ve fildisinden sandik kak-
malarimiz, altin ve giimiisle siislii silahlarimiz”in artik ortaya ¢ikarilmadigindan
yakinilmaktadir. Ayrica, “giizel camileri, medreseleri ve benzeri giizel sanat eserle-
rini meydana getirmis olan mimarlarin” o eski mibhiirleri, agac islerini, demirleri,
dokme tunglary, ciltleri yapan o eski iistatlarin simdi “nerede?” olduklar1 sorusu
ortaya atilmaktadir.

Sonug olarak hiikiimetin bu 6nemli konuya bir ¢6ziim bulmasi gerektigi, o neden-
le de “Ticaret Nezareti’ne bagli bir “Sanayi-i Nefise Idaresi”, “Sanayi-i Nefise Sergi-
leri” ve “Sanayi-i Milliye Miizehanesi” gibi ¢ok 6nemli diizenlemelere karar verilmis
bulundugu goriilityor.

Burada dikkati ¢eken en 6nemli noktalardan birisi, Akademinin hedef aldig1 egi-
tim alanlarinin arasinda “dokuma, hali, seramik, graviir, dokiim” gibi, o giinlerin
geleneksel sanayi iriinlerinin yer almasidir. Ciinkii tam o yillarda biitiin iilkede
genis bir sanayilesme hareketi baglatilmisti. Bu hareket kapsaminda 1861de, Sultan
Abdiilaziz Donemi'nde esnaf ve sanatkar birliklerinin sanat ve ticaret tekeli kaldi-
rilmis, 1862'de Sultanahmet Meydanrnda tinli “Osmanli Sanayi Sergisi” a¢ilmus,
ayn1 yil, tilkenin cesitli sanayi triinleri Londradaki uluslararas: sergiye katilmas,
“Islahhane ve Sanayi Mektepleri” agilmisti. 1868'de Istanbulda Sanayi Mektebi agil-
mis “metre” 6l¢ii birimi alinmig 1873’te fabrika kuracaklara giimriik ve vergi muafi-
yetleri verilmisti. V. Murat Donemi'nde de 1876'da Anadoluda bagimsiz ve Milli bir
sanayi yaratilmasi i¢in “Sanayi Mekteplerinin Tesviki” karar1 alinmigti.

Cok kalin ¢izgilerle de olsa belirtmek gerekir ki Sanayi-i Nefise Mektebi, her ne
kadar, oncelikle resim, heykel, mimarlik ve graviir gibi alanlarda egitime basladi ise
de, buradan mezun olanlarin biiytik bir bolimii pratikte, sanayi alanlarinda 6ncii
yetiskinler olmustur.

Nitekim, 1890da kurulan “Yildiz Cini Fabrika-1 Himéytinu"nun en 6nemli sanatg1
kaynagi olan, ressam, kalipgi, graviircii ihtiyaci, genellikle Akademiden saglanmisti.
Hereke Fabrikasrnin hali ve kumasglarinin gelistirilmesinde de “Sanayii Nefiselilerin
onemli rollerde bulunmus oldugu goriiliir. Ayni sekilde, Darphane gibi sanayi kuru-
luslarinin madalya, para modellerinin ve kaliplarinin hazirlanmasinda, cilt atolyele-
rinin ve basimevlerinin cesitli sanayi @iriinlerinde, yine ayn1 kaynagin etkili oldugu
bilinmektedir.

Kisacasi, Sanayi-i Nefise Mektebi, giizel sanatlar alanindaki etkinliginin yani si-
ra, isminde bulunan sekliyle tilkenin sanayi iiriinlerinin gelisimde de énemli rol
oynamigtir.
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Yildiz Cini Fabrika-i
Himaylnu'nun bugtinki
durumu.

MiLLIi SARAYLAR

Yildiz Sarayrndaki “Cini Fabrika-i Hiimaytnu”

1890’11 yillardan bu yana, Yildiz Sarayrnin Bogazigine bakan tepelerinden birinde,
ilk bakista pek dikkati gekmeyen, ama gergekte ¢ok ilgi ¢ekici bir sekilde ¢alisan bir
¢ini fabrikas1 bulunmaktadir. Ancak asag1 yukar yiiz yildir kendi kdsesinde sessizce
¢alisan bu fabrika dikkatli bir gozle incelenirse, kiigiik yapisindan hig¢ beklenmeye-
cek olgiilerde Tiirk ¢ini ve porselen sanatinin son yiizyilinin en 6nemli eserlerine
onciiliik etmis bulundugu goriilir.

Yildiz Cini Fabrikasi da Yildiz Saray1 i¢inde, Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisinin
hemen ardindan, gerilemekte olan Tiirk ¢inicilik sanayisine, sanatina ve kimligine,
yeniden yon ve hiz vermek i¢in kurulmustur. Gergekte bu fabrika, Batrdaki sanayi
devriminin etkisiyle, Anadolunun geleneksel sanayisinin i¢ine diistiigii sikintilarin
giderilmesi i¢in yapilmis, 6nemli girisimlerden birisidir. Béylece Anadolu'nun sera-
mik kimliginin, parlak yillar ardindan, 6zellikle sanat, sanayi ve teknoloji agisindan
desteksiz kalmasi ve hizli bir gerileme i¢ine girmesi, bu yondeki girisimlerle 6nlen-
mek istenmistir. Hemen belirtmek gerekir ki, ayni tarihlerde, 6zellikle Avrupada sa-
nayilesen tilkelerde, porselen iiretim teknolojileri cok 6nemli degisiklikler gecirmek-
teydi. Hemen her iilkede bu prestij teknolojileri, neredeyse uluslararas bir teknoloji
ve sanat yarigmasi durumuna déniismekteydi.

Batidaki bu gelismelerin de etkisiyle 1890’11 yillarda, Yildiz Sarayr'nin bahgesi igin-
de, o tarihlerde “en yeni tekniklerini kullanan bir fabrika” kurulmustu. Yildiz Cini
Fabrikasi bu yoniiyle {inlii [znik ¢iniciliginden sonra, geleneksel ¢inicilik konusunda
yapilmis girisimlerin en énemlisidir. Ozellikle de Anadolu sanat: ile Bat1 sanat1 ara-
sindaki ¢cok yonlii senteze katkilar1 agisindan en 6nemli rollerden birisini oynamustir.
Cini ve porselen yapiminin ilk anda pek dikkat ¢ekmeyen iki yonii vardir. Bunlar-
dan birisi, bugtinkii karsiligiyla, “agir sanayi” diyebilecegimiz bir teknolojiye dayan-
makta oldugudur. Ciinkii, gergekten de ancak ¢ok karmagik kimya bilgisi ve yaratici
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yorumlar gerektiren bir teknolojinin kullanilabilmesi sonucunda béyle bir sanat ese-
rine ulagabilmekteydi. ikincisi ise bu teknolojiyi kullanabilecek ¢ok &zel bilgilerle
donatilmis model, kalip ve resimleri yapabilecek sanat¢ilarin varliginin gerekliligidir.

Iste bu nokta, Yildiz Cini Fabrikasrnin “Sanayi-i Nefise Mektebi” ile ok dikkat
gekici iliskisi i¢inde ¢oziimlenmisti. Bu gibi 6zel sanayiler i¢in gerekli olan kisilerin
yetistirilmesi, Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulmasi ile miimkiin olmus ve bu fab-
rikanin zaman i¢inde gelisen iist diizey yaratic1 kadrosu, ¢ok biiyiik bir oranda bu
kurum tarafindan saglanmisti.

Bir bagka deyisle, Yildiz Fabrikasi ve Sanayi-i Nefise Mektebi bir anlamda, devletin
st diizeydeki bir “arastirma-gelistirme merkezi” olarak gérev yapmustir. Bu fabri-
kadaki yoneticiler, ustalar hep bu okulda 6grenim gormiisler, hocalik yapmiglardir.
Ayrica son yiizyil i¢inde Tiirk sanatina imzalarini koymus olan en iinlii sanatgilar
arasinda “Yildiz isleri’ne imza atmig veya katkida bulunmus ¢ok sayida kisi vardir.
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Mimar Raimondo D’Aronco ve
Milli Saraylar’daki Calismalari

Afife Batur®

aninmig Mimar Raimondo DAronco, donemin Padisahi Sultan II.

Abdiilhamid’in ¢agris1 lizerine Tiirkiye'ye geldi, 1893-1909 yillar1 arasinda

[stanbulda calist1 ve pek gok énemli projenin miiellifi ve uygulayicist oldu.
Bunlar arasinda dogal olarak saraylara iliskin ¢ok sayida proje ve uygulama da bu-
lunmaktaydi. Bu yazida, giiniimiizde Milli Saraylar biinyesinde yer alan ve tasari-
minin R. D’Aronco’ya ait oldugu bilinen yapilar ile Dolmabahge Saray1 Arsivinde
bulunan bazi belgeler tizerinde yaptigimiz ¢alismalar sunulacaktir.

Yasadig1 yillarda uluslararas: diizeyde taninmis bir mimar olan R. D’Aronco, sek-
senli yillarda yeniden giindeme geldi. Bu kez mimar kimligi ve yapitlar1 bilimsel bir
ilgi ile incelenip yayinlanmaya ¢alisildi. R. D’Aronconun ddeta yeniden kesfedilmesi,
1981de Udine Belediyesinin ve Udine Kent Miizesinin (Civici Musei e Gallerie di
Storia ed Arte) girisimi olan “R. D’Aronco ve Dénemi Uluslararas1 Kongresi” (Atti
del Congresso Internazionale di Studi su R. D’Aronco e il Suo Tempo) ile baslad.
D’Aronco yapitini gesitli yonleriyle incelemeye ve irdelemeye adanmis bu zengin
katilimli kongrenin ardindan yayinlanan bildiri kitab: ve 1982de diizenlenen bii-
yik bir sergi, mimarlik ve mimarlik tarihi ¢evrelerinde D’Aronco i¢in yogun bir ilgi
uyandirdi. Profesyonel yasaminin en verimli dénemi olan Istanbul yillar1 bu ilgi ve
dikkatten, hakli olarak, en biiyiik pay1 alir oldu.

Raimondo Tommaso D’Aronco, kuzeydogu Italyada Friuli bolgesinde Udine kenti
yakinindaki Gemonada, 31 Agustos 1857de dogdu. Birkag kusak boyunca insaatgi-
likla ugrasan ailesinin gelenegine uyarak kii¢iik yasta babasi Girolamonun yaninda
galigmaya bagladi. Bir siire Udinedeki Zanaat Okulu’na gitti. 1871'de hentiz ondort
yasinda iken babasi onu Grazda (Avusturya) tanidigi bir duvarci ustasinin santiye-
sinde ¢alismaya yollad1. Burada Johanneumda Baukunsta (bir tiir yap1 meslek okulu)
devam etti. Bu okul ve uzun yillar siiren santiye deneyimi D’Aronconun yap1 mantigt
ve pratigine olan yatkinliginin temelini olusturdu. Baukunst yillarinda onu etkileyen

*Prof. Dr.,, ITU Mimarlik Fakdiltesi Ogretim Uyesi.

Yildiz Sale Uciincii B&lim
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Raimondo D'Aronco,  jki hocas1 olmustu. Biri Neo-Ronesans, digeri Neo-Gotik begeni yanlisi olan hoca-
Mahsulat-1 Arziyyeve  Jarindan yalniz stilistik kurallar1 6grenmedi; asil onemlisi mimar olma 6giidii aldu.
Md'malat15and’yye g, nat tarihi ve kuramsal bilgi edinmesi gerektigini 6grendi. Italya’ya mimar olma
Sergisi, 29 Agustos 1893, . . g
" . karari ile dondii.
Milli Saraylar Koleksiyonu
Ne var ki kararini ertelemek ve kendi isini devralmasini isteyen babasinin muha-
lefeti ylizinden askere gitmek zorunda kaldi. Torinodaki askerlik gérevi sirasinda,
Kuzey Italyanin bu en gelismis kentinde daha sonra onun Avrupa’nin yiiksek kiiltiir
cevrelerine agilmasini saglayacak dostluklar edindi.
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Mimarlik egitimini Venedik Akademisinde yapti, y1l sonu mimari kompozisyon
derslerinden hep birincilik derecesi alarak mimari hocalig1 yapma hakkini da veren
bir diploma ile mezun oldu (1881). Yasaminin bundan sonraki ve Istanbul éncesin-
deki bolimii, basarili bir meslek yasaminin 6n evresi oldu. Katildig1 ve dereceler
aldig1 proje yarismalari, giderek daha 6nemli okullara dogru yiikselen akademik ka-
riyeri, [talyada taninmasini sagladi.

flk 6nemli derecesi, Romada Vittorio Emmanuele II Anit1 Proje Yarigmasrndaki
ikinciligi (giimiis madalya) oldu (1884). Venedik Giizel Sanatlar Sergisi (1886); Torino

MIiLLI SARAYLAR

141



Afife Batur

142

MiLLI SARAYLAR

Birinci Mimarlik Sergisi binasinin cephesi i¢in proje (1890); Torino Modern Sanatlar
Sergisi mimari proje dal1 (1892); Palermo Ulusal Sergisi (1892), birincilik ve altin ma-
dalya kazandig1 yarismalar oldu. Torinoda Mimarlik Trienal Sergisine katildig: sirada
Tiirkiye’ye Osmanli Tarim Uriinleri ve Sanayi Mamulleri Sergisi Projesi i¢in ¢agrildi.
Sultana atfedilen ve biiyiik iilkelerin diizenledigi diinya sergilerine benzer bir serginin
Istanbulda da agilmasi diisiincesi nitelikli bir mimar talebini giindeme getirmisti.

1851 Londra Evrensel Sergisinden baglayarak hemen tiim uluslararas: sergile-
re katilan ve tarim, maden ve zanaat/sanat iiriinleriyle ilgi toplayan, pek ¢ok ma-
dalya kazanan ve o sirada doneminin en 6nemli sergilerinden biri olan Chicago
Uluslararas: Sergisine katilmaya hazirlanan Osmanli Imparatorlugu bu kez kendisi
Istanbul'da bir sergi diizenlemek istemektedir. 1863 yilinda Istanbulda Sultanahmet/
Hipodrom alaninda inga edilmis binalarda gerceklestirilen ilk ulusal sergi, miitevazi
boyutlarina karsin biiyiik ilgi uyandirmisti. Chicago Sergisi i¢in iilke ¢apinda bir ha-
zirhigin haberleri giinliik basinda yayinlanirken Istanbulda da bir sergi agilmasinin
diistiniildiigt anlagiimaktadir.

R. D’Aronco, Tiirkiye'ye Italyanin Istanbul Elgisi Kont Collobiano ile Torinodan
Kont E. di Sambuy’nin aracilik ettikleri bir iligki kanali ile ¢agrildi. Iligkinin Istanbul
ayaginda Dityun-u Umumiye eski direktorii Selim Efendi Melhame vardi. Istanbulda-
ki Avrupalilarla ozellikle de Italyan kolonisi ile yakin iligkileri olan S. Melhame’nin
Kont Collobianodan yiiksek nitelikli bir mimar adi istedigi ve S. Melhamenin Subat
1893 tarihinde Ziraat, Orman ve Maadin Nazir1 olmasindan sonra sergi konusunun
ivme kazandig1 ve Kont Collobianonun devreye girdigi bilinmektedir.!

Sergi projesinin hazirlanmasi ve gerceklestirilmesinde goérev almak {izere R.
D’Aronco, Osmanli hitkiimeti tarafindan resmen ¢agrildi ve 4 Agustos 1894 giinii
Istanbul’a geldi.> Sergi i¢in ayrica Octave Courtois-Suffit adinda bir Fransiz mimarin
ve dénemin Istanbul mimarlarinin énde gelen adi ve Sanayi-i Nefise mimarlik pro-
fesorii Alexandre Vallaury’nin de projeler hazirladiklar: bilinmektedir.

D’Aronconun olaganiistii bir caligmayla hazirladig1 proje, kabul edildi ve kendisiy-
le (y1lda) 20.000 frank iicret tizerinden bir kontrat imzalandi.

Ne yazik ki hazirlanan proje uygulanamadi. Temel atma i¢in biitiin hazirliklarin
tamamlandig1 bir sirada meydana gelen 10 Temmuz 1894 depremi, “Sultanin bii-
yiik riiyasinin sonu oldu.” Bityiik 6zenle hazirlanmis olan ve Torino 1896 Mimarlik
Trienalinde sergilendigi bilinen proje, maalesef kayiptir; hi¢bir arsivde bulunama-
mustir. Yalnizca bir kose pavyonunu gosteren bir ¢izim, donemin mimarlik dergile-
rinde yayinlanmistir.’ Buna kargilik Dolmabahge Saray1 Arsivinde muhtemelen sul-
tana sunulan bir suluboya perspektif ¢calismasi bulunmaktadir: 125 cm x 76 cm, “29
Agostos 1893 tarihli ve imzal1 bu resim, sergi hakkinda ayrintili bilgi edinilmesini
saglamaktadir. Tarafimizdan 1982 yilindaki Udinedeki “R. D’Aronco ve Dénemi”
konulu uluslararasi kongrede tanitilan tablo, simdilik, biiyiik projenin bilinen tek
belgesidir.* Projenin ve al¢idan yapilmis 6 m boyundaki biiyiik maketinin 22 Subat
1894 giindi, sultanin yas giinii, Dolmabahge Saray1 Muayede Salonu’nda sergilendigi
de bilinmektedir.®

10 Temmuz depreminin ardindan, D’Aronco, biiytik bir ytkima ugrayan tarihi ya-
rimadadaki anitlarin onarimi ¢aligmalarina katilmak {izere Evkaf Nezaretince go-
revlendirildi ve ¢ok sayida anitin onarimina katildi.
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D’Aronconun sarayda ¢aligmaya baslamasi, Dolmabahge Saray1 Arsivinde buldu-
gumuz belgelere gore 1894 yili sonlarindadir. Ayni defterde ayni tarihle (Haziran
1895) kaydedilmis bu yazilardan birincisi gorevlendirilmesine, ikincisi ise yedi se-
kiz aydan beri ¢alistigini belirterek yapilan 6demeye iliskindir.° Buna bakarak 1894
sonbaharindan veya en ge¢ 1895 basindan itibaren D’Aronconun sarayda 6zel bir
mimar olarak calismaya basladig1 soylenebilir.

Dolmabahge Saray1 / Camli Kosk

R. D’Aronconun Dolmabahge Sarayrndaki ¢alismalar arasinda belgelerine ulasa-
bildiklerimiz simdilik sinirlidir. Bunlarin i¢inde Camli Kosk’iin onarim ¢alismalari-
na iliskin belgeler, olduk¢a genis ve ayrintili bir dosya olusturmaktadir.

Camli Kogk adiyla taninmis olan yapi, dogu-bati dogrultusunda uzun bir kori-
dorla Dolmabahge Saray1r Resmi Daire Boliimiine baglanan bir seyir koskii ve yan
hacimleriyle ona bitisik bir ki bahgesinden olusmaktadir. Sarayin bu 6zel pavyonu-
nun Camli Kosk olarak anilmasina yol acan kis bahgesi igin D’Aronconun hazirladig
onarim raporu ve ekleri, hem yapinin malzeme ve yapim 6zellikleri ve durumu hem
de mimarin konuya yaklagimi hakkinda bilgi vermektedir.

Dosyanin en erken tarihli belgesi, R. D’Aronconun donemin Hazine-i Hassa
Nazir1 Michail Portocal Pasa’ya hitaben yazdig kendi el yazisini ve imzasini tagi-
yan mektubudur. Bu mektuptan Camli Kosk'iin neredeyse harap durumda oldugu
ogrenilmektedir:

“Bunun birincil nedeni de seranin ortasina ¢esmenin ve havuzun insa edilmis
olmasidir. Havuzun kazilmasi sirasinda giris katindaki eski tonozun muhtemelen

Dolmabahge Sarayi Caml
Kosk'lin plan ve kesitleri
MSA, Evrak No. 2/1379
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ve Camli Kosk'lin
icerden goriinlsi
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zayiflamasi ve havuz suyu ile ¢esmenin agirligi, bu tonozun ¢okmesine ve iizerine
oturdugu duvarlarin deformasyonuna yol agmistir. Bu deformasyon hareketi sira-
sinda seranin demir striiktiiriiniin ayaklar: (diiseyden) ayrilmistir. Bu ayrilma kri-
tik noktadadir; agilma yaklasik 20 cnmv’i gegmektedir. Giris katinda, su sira yapimina
baslanan, ek bir tonozun ve havuzla baglantili hacme bir duvar ingas1 deformasyonu
onleyemez. Demir striiktiir, belirttigim gibi, destek duvarlarinin temele bagli hareke-
ti sirasinda deforme olmustur. Cercevenin ii¢ kenari iizerindeki bu agilma, bulon ve
baglantilarda gevsemeye yol agmis ve ¢atida sularin akmasi igin gerekli egime sahip
olmayan ve sizintiya olanak veren bir ¢okme meydana gelmistir. Bu ¢atinin bilgisiz
kisilerce yapilan sdziim ona tamiri, tahribatin etkisini artirmaktan ve catiya gereksiz
ve biiyiik bir yiik bindirmekten baska bir ise yaramamaistir. Bu absiirt ¢alisma, yapi-
daki son yikimin da nedenidir.

“Rasyonel temellerden yoksun olduklari i¢in, Ekselansiniza son olarak sunulmus
projelerden higbirini kaile almayarak yapinin saglamlastirilmasi i¢in asagidaki calis-
malarin yapilmasini éneriyorum:

1. Cesmenin, fenerlerin, porselen karalajin, camlarin ve sominenin kaldirilmasi;

2. Seranin demir catkisinin sokiilmesi;

3. Tonozun ortaya ¢ikarilmasi ve saglam bir baglant1 yapan demir putrellerle ve
tonozun tstiine stiriilecek portlatid ¢cimentolu bir hargla konsolidasyonu;

4. Kolonlarin kendi aralarinda 6zenle baglanmasina dikkat ederek yapilacak bir
onarimdan sonra eski demir ¢atkinin montajs;

5. Cat1 ve pencere camlarinin yerine takilmasi ve demir konstriiksiyonun
boyanmast;

6. Havuzun yeniden insa edilmesi, ¢esmenin ve porselen karalajin yeniden
yerlestirilmesi;

7. Su oluklarinin yenilenmesi ve kalorifer konmasi;

8. Sera duvar yiizeyinin onarimi, §éminenin yerine konmasi, dis duvarlarin siva-
larinin tamiri ve badanas1”

26 Ekim 1897 tarihli bu mektuptan 6ncelikle Camli Koéskiin harap durumda
olusunun 1894 depremiyle ilgisi olmadig1 6grenilmektedir. D’Aronconun koskiin
durumunun nedenleri hakkindaki gozlem ve tanist bilimsel nitelikli ve makul bir
aciklamadir.

Havuz kazisinin dikkatsiz ve bilgisizce yapildigi, altyapida mevcut tonozun striik-
tiirel ve konstriiktif yapisinin pek kale alinmadigy, tonozun kilit kesimine kaldirabi-
leceginden daha fazla, yaklagik 3.5 t su yiikiiniin ve ¢esmenin agirliginin bindirildigi
anlasilmaktadir. Sonucun D’Aronconun isaret ettigi 6l¢iide bir deformasyona yol ag-
mast sasirtict degildir. Sasirtici olan, havuzu alttan destekleme amaciyla mevcut eski
yap1 i¢ine insa edilmis olan duvarlardir. Havuz alanina kare planli bir duvar destegi
olusturan bu uygulama garip, ilkel veya D’Aronconun belirttigi gibi absiirt bir ¢6ziim-
diir. Tonozlu striiktiiriin mesnet noktalarini degistiren ve dolayistyla bu striiktiirii bo-
zan duvar yapimy, alt kattaki tonozlu hacmin biitiinliigiinti de par¢alamakta ve genis
mekanin ortasinda biiyiik bir kitle olusturmaktadir.

R. D’Aronconun, 26 Ekim 1897 tarihli mektubundan sonra ayni dosya i¢inde 3 Ka-
sim 1897 tarihli “Camli KosKk’iin onarimina iliskin tahmini ve aciklamali kesif 6zeti”
de bulunmaktadir. D’Aronconun el yazis1 ve imzasini tastyan bu kesifte yapilmasi
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gereken isler ve kullanilacak malzeme tiir ve miktar1 agik olarak belirtilmis ve fiyat-
landirilmigtir. Ayni dosyada bir de muhtemelen bu kesif 6zeti ile birlikte verilmis
olan bir onarim Onerisi ¢izimi vardir. Bu ¢izimde mevcut durumun rolevesi iizerine
giiclendirilmis mesnet baglantilari olan bir demir gergi sistemi 6nerilmektedir. One-
ri, Camli Kosk'teki deformasyon ve yikima karsi radikal ve miihendislik agisindan
dogru bir tedbiri isaret etmektedir.

D’Aronconun Onerilerinin, belki de Hazine-i Hassa Nazir1 Michail Portocal
Pasanin 6limi® nedeniyle biitiinligii icinde uygulanmadig: disiiniilebilir. Dosya-
da, D’Aronconun Portocal Pasa’ya mektubunun 24 Mayis 1897 tarihli bir gevirisi
bulunmaktadir. Yani, onerileri bilinmektedir. Gergiler gerceklestirilmisse de mes-
net baglantilari, D’Aronconun 6nerdigi (demir striiktiir kurallarina uygun) bicimde
yapilmamuistir. Ayrica gergiler D’Aronconun dngordiigti gibi NP1 kesitli 0.25 m’lik
putreller degildir ve D’Aronconun raporundan 6nce yapildig1 anlagilan alt kattaki
destek duvarlar1 durmaktadir.

Ertesi yil, 6 Temmuz 1898 tarihli ve Demirci Ohannes, Emlak-1 Hiimaytin Mithen-
disi Mehmed Saffet, Emlak-1 Hiimaytn Kalfas1 Dikran ve Ebniye-i Seniyye Kalfasi
Nikolaki imzalarini tasityan ve ayni dosyada bulunan bir kesif raporu, altyaprya 40 cm
genisliginde bir ayak ile battal tugladan bir yay kemer insa edildigini ve “fenne mugayir
ve tehlike irde eden mahal” bulunmadigini belirtmektedir. Oldukga karisik ve bulanik
bir anlatimla yazilmis olan rapor, demir ¢atkinin deformasyonunu ¢atkinin oturdugu
mese tabanin ¢liriimiis olmasina baglamaktadir. Ama 40 cm’lik “T” demirinden ke-
mer yay cevirip 16 mnr’lik sacdan 10 cm genislikte bir gergi imali ile bunun duvarlara
bulaka ile baglanmasini ve boylece kégir altyapinin takviyesini de dnermektedir. Rapo-
run fiyatlandirmasi global ve is dokiimii ayrintisizdur.

D’Aronconun sistematik ve analitik bir diistincenin iiriinii olan raporu ve kesif
ozeti ile bu komisyonunkilerin ayrigmamuis ve flu bir diisiince yapisini yansitan rapo-
ru arasindaki fark agik¢a gozlenmektedir.

Ayni belgeler dosyasinda yapim siirecinde daha geg bir tarihi diisiindiiren bazi
tarihsiz belgeler de bulunmaktadir. 3 Mayis tarihli (yili belirtilmemis) ve Fransizca
yazilmis bir belgede ¢at1 makaslarinin yapimi igin 6nerilen ¢alisgmanin dokiimii ve-
rilmektedir. 10 m uzunlugunda 7 adet ¢at1 makasinin yapimini Saray Cilingiri (Ser-
rurier de S. M. le Sultan) unvanli D. Senace imzali biri tistlenmeyi taahhiit etmekte-
dir. Demir edevat1 Kalfas1 Ohannes Portokalyan imzali ve tarihsiz bir kesif pusulas:
ise cam ve ¢igeklik yenilemesi islerine iligkindir.

Bu onarim dosyasinda ve ulasilabilen diger belgelerde havuzun yapim tarihine ilis-
kin bilgi bulunamamigtir. Ama Milli Saraylar Arsivinde bulunan 1304 H. (1886-87)
tarihli bir belgeden” “Dolmabahge Saray1 Camli Késk'iin arizalandi8y, ¢at1 demirinin
Tersane-i Amire tarafindan yenilenmesi gerektigi” 6grenilmektedir. Yine Milli Sa-
raylar Arsivinde bulunan 30 Nisan 1311 (1895) tarihli bir belgede, Caml Kosk i¢in
tamir mukavelenamesi baglikli yazidan demir ¢atkinin yaklagik 10 cm kadar diisey-
den ¢iktig1 ve bu nedenle ¢atinin ¢oktiigii hem ¢atinin ilksel durumuna getirilmesi
hem de egilmis kismin diizeltilmesi i¢in vidali yeni gergiler konacag belirtilerek is-
lemler ve fiyatlar siralaniyor ve isin “Avrupadan miicedded gelmis gibi hiisn-i icra ve
itmam edilecegi taahhiid” edilmektedir. Demirci Ohannes adina diizenlenmis olan
mukavele, bir 6nceki belge gibi diiseyden sapmanin nedenlerine deginmemektedir.
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Kanimizca sozii edilen bu deformasyonlarin da nedeninin D’Aronconun isaret et-
tigi gibi havuz kazisina bagli oldugu diistiniilebilir. Yeni belgeler bulunana kadar
simdilik kabul edilebilecek olan bu varsayima gére havuzun yapimi 1886 yilindadir
ve muhtemelen sorunun nedenlerine dogru bir tani getirilemedigi i¢in on yillardir
Caml Kosk gerektigi gibi onarilamamaktadir.

Aslinda Camli Kosk ve baglantili mekanlarin gesitli ekleme ve onarimlarla bu-
glinkii planini ve goriiniimiind aldig1 diger belgelerden de anlagiimaktadir. Ne var
ki bugiinkii goriiniimiin bir D’Aronco tasariminin tiriinti oldugu hayli kuskuludur.
Dosyadaki ¢izim onarim o6nerisi oldugu i¢in dogal olarak altyapidaki mevcut du-
rumun rolevesi lizerine islenmistir. Sera kisminin ¢izimlerinin de bu rélevenin bir
parcast olup olmadig: tartigmaya agiktir. Coktiigii bilinen demir striiktiiriin 6zenli
bir onarimdan ve konsolidasyondan sonra kullanilmasini 6neren D’Aronconun yeni
bir tasarim sunmus olmasi uzak bir olasiliktir.

Cizim, Camli KogKiin bugiinkii goriiniimiine tamamen uymaktadir. Yalnizca, tam or-
tada simetri ekseni disindaki ¢at: makaslar1 yoktur. Bunlar, sonradan eklenmis olmalidir.
Bir de D’Aronconun soziinii ettigi zeminin porselen (¢ini) dosemesi mevcut degildir.

Yildiz Saray1 / Sale

R. D’Aronconun saray yapimlari i¢in gorevlendirilmesinden sonraki ¢aligmalari
biiytik dlgiide Yildiz Saray1 kompleksi iginde bulunmaktadir. Bunlar arasinda halen
Milli Saraylar yonetiminde olanlar Sale Koskii ile manej ve Istabl-1 Amiredir. $a-
le Koskii adryla taninmis olan saray, Yildiz kompleksinin giiniimiize ulasan yapilari
icinde en iyi korunmus olanidir. 1950’li yillara kadar biiyiik dl¢tide biitiinligiinii
korumus olan Yildiz Saray kompleksi, 6nce Barbaros Bulvarr'nin agilmasi sonra da
Bogaz Kopriisii baglanti yollar: igin gergeklestirilen biiyiik kentsel operasyonlarda
en biiyiik kayba ugrayan yerlesme olmustur. Halen ¢esitli sahipliklere ve yonetimlere
dagitilmis olan saray, artik bir imperial sit olma niteligini ve blitiinligiini yitirmistir.
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Yildiz Sale Kasr-1
Himaylnu'nun cephesi
ve plani
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1Yildiz Sale Kasr-I
Himaylnu'nun kuzey
cephesi

2 Sale Kasr-1 HimayGnu
bilyuk merdiven holii

3 Sale Kasr-1 Himayanu
blyik merdiven hol,
bezemelerinden bir detay
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Padisah bahgeleri (Hadaik-i Hassa) arasinda yer alan Yildiz Korulugu ve bahge-
lerindeki ilk bayindirima ¢aligmalar1 19. ylizyilin baglarindadir. III. Selim tarafin-
dan yaptirilmis olan i¢ bahgedeki ¢esme (1804-05) bu donemden kalan tek pargadir.
Kosk yapimlari, yenilemeler ve ¢evre diizenlemeleri sonraki yillarda da devam etmis
ama Yildizin asil gelismesi 19. yiizyilin son ¢eyregi ile 20. ylizyilin baslarinda ve
ozellikle II. Abdiilhamid’in saltanat yillarinda olmustur. Sahildeki Dolmabahge ve
Ciragan saraylarinin varlig1 ve yeni oluslari, burada biiyiik boyutlu saray yapimini
onlemis, buna kargilik kdsk ve pavyon biciminde kiigiik boyutlu yapilagsmayi tesvik
etmis olmalidir. Engebeli olan topografya ve bitki ortiisii ile de belirgin bir uyum
icinde olan bu arazi kullanim bi¢imi, imparatorlugun son yillarinin ekonomik ve
siyasi kosullarinda hem fazla géze batmayan hem de daha kolay finanse edilebilen
bir yapim politikasina uygun diigmiistiir. Sonunda yerlesme ve yapim konsepti ola-
rak Topkap1 Sarayrndakini animsatan ama yasama ve orgiitlenme olarak farkli bir
saray modeli ortaya ¢ikmistir. Bu modelin yiizyil sonunun romantik ve historisist
egilimlerine uygunlugu, giincel begeniyi oksayan pitoreski diger etkenlere eklenen
bir denk diisimdiir.

Arazinin kuzey kesiminde toplanmis olan yapilar, egim ¢izgilerini izleyen ve ku-
zey-giiney dogrultusunu eksen alan, art arda ve birbirine yakin diziler halinde lineer
bir yerlesme diizeni gosterirler. Yapilarin birbirileriyle iliskilerinde geometri ve aksi-
yalite gozetilmemis, konumlandirmada ve 6zellikle ekleme ve baglantilarda spontan
davranilmigtir.



Mimar Raimondo D’Aronco ve Milli Saraylar'daki Calismalari

Bir master plana gore yapilmamis, zaman i¢inde olusmus saray kompleksinde, for-
masyonu ve kokeni farkli ¢ok sayida mimarin da calismasi nedeniyle mimar/yap:
idantifikasyonu zordur. Sale Kasr-1 Hiiméytinu, bu yapim modelinin ve idantifikas-
yon giigligliniin tipik 6rneklerinden biridir.

Belgelere dayanmaksizin Sarkis Balyana atfedilen yapim, son yillara gelene kadar
bir yayindan digerine bu atifla aktarildi veya mimar/yapx iliskisi muglak birakildi.
Opysa Sale’nin ilgi ¢ekici mimari 6zellikleri veya dikkatli bir ¢oziimlemeye muhtag
problematik yapis: diisiindiiriicii idi.

1981 yilinda R. D’Aronco ve donemi iizerine bilimsel bir ¢aligma baglatan Udine
Belediyesinin ilgili komitesinin toplantisina ¢agrildigimda Kent Miizesi Arsivinde
R. D’Aronconun el yazisi notlarindan ¢ikarilmis yapu listesinde yer alan “Palazzo Ri-
cevimente e Feste” ibaresini gordiigiimde hemen Sale Kasrr'ni diisiindiim. Ancak, ar-
sivde Palazzo Ricevimente’ya ait herhangi bir desen yoktu. Milli Saraylar Arsivinin
o yillarda arastirmacilara kapali olusu bu iliskiyi belgeleme olanagi vermedi. Buna
karsin “Studi su R. D’Aronco e il suo tempo” Uluslararasi Kongresinde (Haziran 1981)
Sale Kasr1 kuzey boliimiiniin bir D’Aronco tasarimi oldugunu savundum.'? Kuzey bo-
liimiiniin kose kulelerinin “Victorien” bigimi, uyariciydi. Kule, D’Aronconun Italya
yapilarinda ve projelerinde sik kullandigi ve tislup denemeleri yaptigi motiflerden
biriydi. 15-17 Kasim 1984 tarihindeki “TBMM Milli Saraylar Sempozyumu’nda da
ayni1 kani ile “Sale Koskii kuzey boliimiiniin Palazzo Ricevimente e Feste” olmasi ge-
rektigini belirttim."
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Sale Kasr-1 HimayGnu
Buylk Toren Salonu eski
bir fotografi

MIiLLI SARAYLAR

Bu idantifikasyona iliskin belge, yaklasik on y1l sonra, 23-27 Eyliil 1991deki Doku-
zuncu Tiirk Sanatlar1 Milletlerarast Kongresinde F. irez-V. Gezgor tarafindan sunul-
du. Milli Saraylar 1992de de' yayinlanan bu belgelerle, Salenin kuzey boliimiiniin
D’Aronco tarafindan tasarlanmis oldugu kesinlikle anlagilmis oluyordu.

[rez Gezgor’iin yayinladiklar: belgelere gore, Sale Kasrr'nin bugiinkii goriiniimii
dort asamada gerceklesmisti: 1879da ilk, 1887-89da ikinci boliim yapilmais, yine
1889da bir salon eklenmis ve nihayet 1898de de kuzey boliimii insa edilmistir.

Aslinda, Sale Kasri'nin yapim agamalarini ve eklerini kesinlikle saptamada hala ba-
z1 giigliikler ve kugkulu noktalar vardir. Tarayabildigimiz kadariyla BOA ve MSAnde
konuya iligkin degisik tarihli belgeler bulunmaktadir. Ornegin BOAnde bulunan 29
Tesrin-i evvel 1312 (1896) tarihli belgede “Merasim Dairesindeki salon ile teferru-
atinin insaatina sarf olunan meblaga iliskin cetvel verilerek 344.590 kr. olan tutarin
¢ok bulundugu belirtilmektedir”’> MSA'nde bulunan 15 Mart 1896 tarihli belgede
de “Yildiz Sale Merasim Dairesi ilave insaat masraflar1” baslig1 altinda ¢esitli ticretler
ve malzeme alimlar1 siralanmaktadir. Bu belgeden muhtemelen insaat isini yliriiten
Istabl-1 Amire Miidiirii Faik Paga’ya bazi 6demeler yapildigi, dekorasyon isinde Jak
(siirekli ¢aligtyor) Ishak Baham, Pasalini, Roncati (i¢ bezeme, kartonpiyer), Augelo
(en ytiksek ticreti aliyor ve suluboya, donuk yagliboya ve yaldizlama yapiyor), Leon,
[brahim adlarinda ressamlarin ¢alistigi 6grenilmektedir. Demek, Salede 1896 yilin-
da mabhiyeti heniiz bilinmeyen bir yapim ¢aligmasi vardir. Bu belgeler, dogal olarak
kuzey ekinin 1896 yilinda baslatilmis olabilecegini de diisiindiirmektedir. Ancak 15
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Mart 1896 tarihli s6z konusu dokiim, kaba insaata degil dekorasyona iligkin olarak
daha ¢ok bitmis bir yapimi isaret etmektedir. Yeni belgeler bulunana kadar 1896 ¢a-
ligmasi yanitsiz bir sorudur.

Kuzey eki hakkinda R. D’Aronconun en erken tarihli yazis1 25 Mart 1898 tarih-
lidir. Kendi elyazis ile imzasini tagiyan bu 6nemli belge, Sale Koskii Ek Pavyonu
ingaat: i¢cin Imperial Komisyon Bagkani Selim Paga Melhame’ye yazilmis bir mektup
ve ekleridir."” Cevirisi verilen bu belgeden, D’Aronconun tasarladig: ekin pencere ve
kapilarinin mevcut $ale’ninkilerle tamamen ayni olarak boyutlandirildig: ve bigim-
lendirildigi anlasilmaktadir. Kuskusuz bu, 6nemli bir tasarim kararidir. Bu kararda
Sultan’in ve komisyonun istekleri de etkin olmus olabilir. Nitekim D’Aronco boyut-
landirmanin Sultan tarafindan kabuliinii gerekli gormekte ve beklemektedir. Once-
ki boliimlere uyum ve integrasyon karari, ikinci boliimii yaparken Sarkis Balyanin
1879-80 tarihli ilk boliime uyma kararini da bir anlamda onaylayip yinelemektedir.
Boylece, farkli yillarda farkl: kisilerin katkilariyla gergeklestirilmis olan Sale Kasri,
biitiinciil bir gériiniim edinmistir.

Ne var ki agik¢a goriilen oran ve bi¢im baglar1 yaninda Sale, ayn1 zamanda hemen
fark edilmeyen, incelikle kurulmus @slup ayrimlarini da igeren bir yapit olmustur.
Uslup ayrimlari, planlarda ve i¢ tasariminda belirgindir ve hatta biitiinciil goriinii-
miine karsin cephede de izlenebilir.

Lineer bir sema i¢inde yan yana eklenmis olan boliimlerden 1879dan 6nceki ilk
boliim, 6l¢ii olarak en kiigiik olanidir. Giris holiinde kiigiik, ahsap ve ilging bir Barok

Sale Kasr-1 HimayGnu
Buyiik Toren Salonu'nun
bugtinki hali
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1-2 Sale Kasr-1 Himayanu
Buyik Toren Salonu’nun
bezeme ayrintilari
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obje olan eliptik bir merdiven ve koselerde odalar vardir. Sarkis Balyan'in diizenledi-
gi ikinci bolimde ayni plan semasinin kullanildig1 ama ¢ok miitevazi diizenlenmis
birinci boliime oranla imperial misafirlere yonelik bir dikkatle boyutlarin daha bii-
yiik tutuldugu goriilmektedir. Ozellikle giris aksinda yer alan klasik iisluplu merdi-
ven, merdiven holiiniin karsisindaki biiyiik yemek salonu, bu béliime bir bitis motifi
de olusturan yarim altigen ¢ikmali salon ve arkada bahgeye uzanan kesimdeki ek
salon, gergekten bir merasim pavyonuna uyan boyut ve 6zenle tasarlanmustir.
D’Aronconun tasarladig1 kuzey boliimii ise, giderek biiyiiyen dizinin en biiyiik bo-
yutlu olanidir. D’Aronconun, bu béliimde giris holii, merdiven ve yan hacimler olarak
onceki semay1 yaklasik 1'e 1.6 oraninda biiytiterek kullandig1 ve buna ayrica biiytik ve
gorkemli merasim salonunu ekledigi goriilmektedir. Boylece D’Aronconun ek binasi,
oncekilerin toplamina esit bir cephe uzunluguna sahip olmustur. Planda ise yaklagik
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1.5 kat daha biiyiik bir zemin alan1 vardir. Bu biiyiikliikler, kuzey ekinin yapiy1 bir kosk
Olgeginden saraya doniistiirdiigiini, gercekten bir Palazzonun ortaya ¢iktigini isaret
etmektedir. Kuzey ekinin de, diger boliimler gibi, net ve okunabilir bir plan semasi
vardir. Bu, ortada bir koridor ve iki yaninda oda ve salonlar bulunan lineer bir semadir.
Ug boliimde de hol ve merdivenlerle genisletilen ve cephede de vurgulanan giris
eksenleri, lineer semanin zaman i¢inde ritmik bir kitle diizeni edinmesini saglamistir.
Kuzey ekini, Sarkis'in tasarimi olan ikinci boliimiin bir yorumu gibi okumak da ola-
sidir. Semanin boyutlarinin biiyiitiilerek kullanilmasi bir yana, kose kulelerinin sekiz-
gen plany, Sarkis'in yarim altigen ¢tkmali plan motifine bir replik gibidir. D’Aronconun
kendinden 6nceki tasarimcilara dikkatli yaklagimina Sale Kasr tipik bir 6rnektir.
Benzer bir yaklasim, cephelerin diizenlenisinde de gozlenmektedir. Her {i¢ bo-
limde giris holleri ve merdivenlerin bulundugu hacimler {iggen biciminde cephe
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Sale Kasr-1 Himay(nu'nun
tavan bezemelerinden
ayrintilar
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veren bir besik ¢at1 diizenlemesiyle belirtilmislerdir. Bu diizenlemede siirekliligi ve
biitiinliigii saglayan bazi motifler vardir; tiggen cephelerin iist kesiminin birer kiigiik
alinlikla ve ¢apraz dokulu bir kafesle sonlanmasi, yivli plastr biciminde ahsap 6gele-
rin yatay ve diisey kullanimiyla olusturulan bir ¢ergeveleme veya boliimlerin biiyiik-
liklerinin farkli olmasina kargin “2+3+2” diizeninde 7 pencereli cephe bolimleme-
sinin siirdiiriilmesi gibi. Elbet farklar da var; birinci boliimde pencere kenarlarinda
goriilen dekoratif ahsap siitungelerin ve dar ara pencerelerin digerlerinde olmamasi
ve cephenin dekoratif ahsap kaplama motiflerinin biri birinden farkli olusu gibi.
Kuzey ekindeki bityiik téren salonuna kadar bu siireklilik ve farklilasma esprisinin
herhangi bir sorun olmadan bigimlendigini ama tam bu noktada kuzey ekinin kendi
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icindeki boyut degisiminden kaynaklanan bir kirilmanin ortaya ¢iktig1 goriilmekte-
dir. Halen $alede 2 no. ile belirtilen Sirmali Salon ile Bitytik Téren Salonunun birles-
tigi yerde sagak kesiminin pencereye saplanircasina birlestigi goriilmektedir. Mimari
agidan ¢oziimlenmemis bir nokta olusturan bu uygulamadan sonra Toren Salonun-
da, 2.5/3.5 gibi bir oranda daha yiiksek bir pencere diizenine gegilmektedir. Bu oran
ve boyut degisikligi disinda cergeveleme, pencere bigimleri ve benzeri siireklilik 6ge-
leri devam etmektedir. Sagak altindaki bezeme motifleri bu kez (tek renkle) yesille
renklendirilmis ve kare ¢ergeve iginde madalyon olarak bi¢imlendirilmistir.

Sale Kasri, yiikseltilmis bir bodrum iizerinde iki ana kat ile bir ¢at1 katindan
olusmaktadir. Bodrum, dogal olarak servis hacimlerine ayrilmistir. Giris katindaki
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mekanlarin islevi ve kullanimi hakkinda simdiye kadar ulagilan bilgiler, o donem-
deki islevleri agisindan eksik goriinmektedir. Yine de belgelerden personele ait
mekanlarin yani sira, 0rnegin, sefir odasi, piyanolu salon, misafir odasi, tesrifat oda-
s1 vb. adlar tasiyan resmi iglevli mekanlarin da bulundugu anlagilmaktadir.

Sale Kasri, kuskusuz bazi tinléi mekanlariyla taninmigtir. Bunlarin baginda, yak-
lasik olarak 15 m x 30 m boyutundaki Biiyilk Merasim Salonu gelmektedir. Salon
iki cephesindeki yiiksek pencerelerle aydinlanan gesitli tekniklerin kullanildig1 ¢ok
renkli bir bezemesi olan gorkemli bir mekandir. Koselerdeki sekizgen ¢ikmalarin de-
rinlestirdigi biiyiik mekan etkisi, pencerelerin karsisindaki duvarda bulunan yiiksek
ve genis aynalarla ayrica giiglendirilmektedir.

Bu salonun dekorasyonu, diger mekanlarinkinden biiytik 6l¢tide farkli bir anla-
yisla ele alinmistir. Genelde klasisist bir ¢izginin egemen oldugu, duvarlarda ayna ve
resimlerden olusan geometrik bir panolar diizeninin bulundugu, girlandli kornis-
lerden sonra tavanin da sekizgen ve kii¢iik karelerden olusan bir kasetleme ile kapli
oldugu goriilmektedir. Ama salonun dekoruna asil vurgusunu veren biiyiik duvar
panolarindaki serbest diizenlenmis natiiralist ¢icek demetleri ve salkimlaridir. Bu
biiyiik boy ¢igek salkimlarinin renkleri, altin varakla bezeli tavanin resmi ve gor-
kemli dekorunu degistiren canli ve aydinlik bir atmosfer yaratmaktadir.

Bu salonun da iginde yer aldig1 birinci katin dekorasyonu i¢in R. D’Aronconun
hazirladig: bir sartname MSAde bulunmaktadir.”® Cevirisi verilen bu belgeden de-
korasyonun 1/50 6l¢ekli desenler halinde hazirlandig: ve Sultan tarafindan onanmis
oldugu 6grenilmektedir. Sarkis'in tasarladig: boliimde bulunan Yemek Salonunun
dekorasyonunun da yenilendigi, sartnamenin 7. ve 9. maddelerinde a, b, ¢, d, e, f,
g salonlar1 olarak belirtilen hacimlerin dekorasyonunun zengin bezemeli olarak
diistiniildiigii anlasilmaktadir. Birinci katin zengin bezemeli bu yedi salonundan
besi D’Aronconun projelendirdigi boliimde bulunan ve giiniimiizde 2,3,4,7,8, no.
ile belirlenen salonlardir. Kalan iki salon igin kesin bir karar vermek zordur. Mer-
diven holiinlin ayrica belirtiimemesi bu harflerden ikisinin buray: isaret ettigini
distindiirmektedir.

Yemek Salonunun dekorasyonunun yenilenmesi 6zellikle ilging bir saptamadir.
Ciinkii bu salon, tipik bir oryantalist begeninin {iriinii olan ve sarayin sark kosesi ola-
rak nitelenebilecek bir dekorasyona sahiptir. “Sedef kakmali kap1 ve dolap kapaklar:
Ciragan Sarayr'ndan getirilmis tir. Salonun dekorasyonunun tasariminda Ciragan ve
Beylerbeyi saraylarindan esinlenilmis, bir Dogu saray1 imgesi vermek tizere kirmi-
z1, yesil ve altin yaldizin ve mavinin, soyut geometrik bezemeleri alabildigine renk-
lendirdigi bir konsept segilmistir. Sasirtic1 olan bu konseptin Sarkis degil D’Aronco
tarafindan uygulanmis olmasidir. Yine de bazi motiflerin Sarkis Doneminden kal-
mig oldugu disiintilmelidir. Ornegin, tavanin bir frizle ¢ercevelenmesi, kolonlarla
cevrili duvarlar, kolonlarin ve bagliklarin bicimleri bir Sarkis diizenlemesini 1srarla
animsatmaktadir.

Salonlarin her birinin farkli iisluplarda bezenmis olmasi oldukga ilgingtir. Ornegin,
Sirmali Salon’ un (2 no.lu oda) klasik ve geometrik desenli dekorasyonuna karsilik
Yazi Odasi (3 no.lu oda) rokoko bir bezeme anlayisi ile bicimlendirilmistir. Yine de bu
degisik tsluplu odalari birlestiren bir bezeme motifi vardir: Bilyiik Salonda goriilen
¢ok renkli natiiralist ¢igek desenlerinin benzerleri ve dalgalanan kurdele motifi.
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Sale’nin bir yapi olarak teknik 6zellikleri ve uygulama ayrintilar1 da dénemi i¢in
son derece aydinlaticidir.

Sartnameden, uygulanan dekorasyon teknigi agiklikla 6grenilmektedir. Ozellik-
le rolyef dekorasyon uygulamasinin kosullari ilgingtir. Kartonpiyerle yapilan rolyef
tizerine yapilacak yaldizlama, tavan ylizeyinin 1/10’u kadar ve ince Zeque altinindan
olacaktir.

Sale'nin bu son béliimiiniin dekorasyon/bezeme iglerinin Italyan uyruklu Giusep-
pe Roncati tarafindan yapildigi MSA'ndeki dosyanin igindeki belgelerden anlasil-
maktadir. R. D’Aronconun hazirladigr 20 Nisan tarihli ve imzali sartname kosul-
larinin hemen hemen aynini iceren ve 24 Nisan tarihli ve imzali kontrat tavanlarin
dekorasyonu i¢indir ve hayli ayrintili bir is dékiimii yapilmistir.” i¢ duvarlarin ve
bolmelerin dekorasyonu i¢in D’Aronconun hazirladig: sartname 17 Haziran ve G.
Roncatinin S. E. Selim Pasa’ya hitaben verdigi taahhiit mektubu da 20 Haziran ta-
rihlidir.® Bu son belgeden vestibiil panolarinin resim yerine mermer taklidi stiik ile
yapilmasina karar verildigi anlagilmaktadir. R. D’Aronco biiyiik merdiven ve galeri-
lerinin, biiyiik giris holiiniin, antisambr ve salonlarin gok zengin dekore edilecegini
belirtmektedir. Bezeme yogunlugu 110 kr’tan 10 kr’a degisen m? fiyat farklarindan
izlenebilmektedir.”!

26 Mart 1898 tarihli ve imzali malzeme listesi yalniz malzeme cinsleri hakkinda de-
gil fakat yapim teknigi hakkinda da bilgi vermektedir.2 Ozetlemek gerekirse moloz tas
temeller tizerine dolu tugla duvarly, 0.30’luk NPI demir putrelli dosemeleri olan (mer-
diven galerisindeki putrel 0.20’lik NPI) kagir bir yap: tarif edilmektedir. Putreller, m
0.120 mm/IO mm demir lamalarla birlestirilmektedir. Putrellerin ankraji ve duvarlarin
baglanmasinda yine demir lamalarin; ¢at1 ortiisii i¢in 0.45 m x 0.14 x 15.00 m ve ben-
zeri boyutlarda ahsap kirislerin kullanildig: anlasilmaktadir. Bityitk merdiven ve giris
holleri basta olmak iizere birgok mekéanda kolon, taban ve baslik gibi mimari 6gelerde
[talya mermeri kullanilmustir.

Yine D’Aronconun hazirladig bir diger tahmini kesif listesine gore insaat alanini
hazirlamak i¢in 600 aga¢ santiyede hazirlanan ahsap kutulara alinip tasinmistir.* Ye-
niden yapilacak bahge i¢indeki duvara kadar ahir ve kapiyla bahge duvari, eyerhane
ve koskler yikilmistir. Bunlarin hangi yapilar oldugu simdilik bilinmemektedir.

Salenin aydinlatma donanimi, Siemens Halske firmasinin Istanbul acenteligi
tarafindan tstlenilmistir. Acentenin M. Reiser imzal1 teklif ve taahhiit mektubu 3
Agustos 1898 tarihlidir. Aydinlatma objelerinin ¢ok zengin, ¢ok 6zenli ve saglam
yaldizlanmis olarak hazirlanip temin edilecegi ve Agustos sonuna kadar ¢aligma-
nin bitirilecegi bildirilmektedir. Mekénlara konacak armatiir ve lambalarin listesi
¢ok sayida “torcheres Beicos bronze” (Beykoz bronz 151klik) veya “lustre grand Bei-
cos” (bityiik Beykoz avize) ya da“suspension Fanal de Bexjlerbey” (Beylerbeyi Avi-
zesi) gibi obje ad veya tanimlar1 vardir. Bunlar biiyiik olasilikla Beykoz Fabrika-1
Hiiméaytnu'ndan temin edilecek malzeme olmalidir. Zira listede karsilarinda fiyat
verilmemistir. Mektup,* teklifin kabul edildigini bildiren “Le President Selim Mel-
hame” imzasiyla bitmektedir.

Sale’nin 1sitma donanimi ve sobalar1 Rorstrands Aktiebolag firmasinca temin
edilmis, telefon tesisat1 ise K.UK. Telegrafen Detachement firmasi tarafindan
kurulmustur.
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eski bir fotograf,
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Istabl-1 Amire-i Ferhan

Istabl-1 Amire-i Ferhan veya Ferhan Tavlasi olarak bilinen yapi, Yildiz Sarayi
kompleksinin kuzeydogu kesiminde ve bugiinkii konumuyla Orhaniye Kislas: ile
Yildiz Parki arasinda kalan alandadir. Kuzeybati/giineydogu yoniinde yerlestirilmis
15 m x 110 m boyutunda ince ve uzun bir dikdortgen bi¢iminde kéagir bir yapidir.
Ortada ve iki ucunda hayvanlarin bakimina ve egitimine memur kisilerin kullani-
mina ayrilmis mekanlar: ve aralarinda ahir bolimleri olan yapinin simetrik bir plan:
ve kitlesi vardir. Ahir boliimleri tek, digerleri iki katlidir. Orta boliim iki, uglardaki
boliimler ¢at1 dahil 3 kathidir.

Koseleri sekizgen kulelerle baglanmus iki ugtaki boliimler, ahirlarin uzayip giden
kitlesini dengeledigi gibi cephesinin Neo-gotik iislubu da yap1y1 siradanliktan ¢ika-
ran bir 6zen gostergesi olmaktadir. Ust kat pencerelerinin ogival bicimi ve dilim-
li kayitlari, bugiin mevcut olmayan ahsap striiktiirldi, parapetleri kafesli balkonu,
kuleli mekanin igindeki ortiiniin siyah tizerine sar1 renkli bezemesi ayni stilistik
6zenin pargalaridir.

Yapinin simetri ekseni {izerinde ve iki yanindaki ahirlarin ortasinda yer alan iki
katli orta boliim, R. D’Aronco tarafindan tasarlandigini diisiindiigtimiiz bir bina-
dir ve aslinda bir restorasyon ve yeniden yapim projesinin triiniidiir. Yerinde ayni
boyutta bir bagka yapinin bulundugu ve ilksel yapinin bugiinkiinden hayli degisik
bir konsepte sahip oldugu bilinmektedir. Yine iki katl olan bu ilk yaps, arsiv fotog-
raflarindan anlasildig1 kadariyla yap: disinda kurulmus 6zgiin ahsap merdiveni ile
sahanliklar, kafesli parapeti, tistte timiinii 6rtmek lizere digar1 uzatilmis gatisi ile
karakterize olan bir Neo-gotik striiktiirdiir.
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Simdilik bilmedigimiz bir nedenle, muhtemelen bir yangin sonrasinda R. D’Aronco  Istabl-1 Amire-i Ferhan
bugiinkii orta boliimii tasarlamis olmalidir. Bu yapinin R. D’Aronco tasarimi oldu-
guna iliskin bir belge, simdilik, bulunamamistir. Udine Kent Miizesi Arsivindeki
yapit listesinde “ahirlar ve manej” adi altinda belirtilen kayda bagli yalnizca bir manej
eskizi*” bulunmaktadir. Ahirlara ait bir ¢izim yoktur. Ama R. D’Aronconun Yildiz
Sarayrnda ahir/ahirlar yaptig1 kesindir ve buradaki yap: R. D’Aronconun kendine
0zgii mimari diline 6ylesine uymaktadir ki kanimizca bir R. D’Aronco tasarimi ola-
rak kabul edilebilir. Yine de Tiirkiyedeki arsivlerde ilgili belgeler bulunana kadar bu
atif, stilistik bir varsayim olarak diisiiniilmelidir.

11.50 m x 12 m boyutunda kareye yakin bir plani olan yapinin tas doseli ze-
min kati, iki cepheden de verilen girisi ve ahir baglantisi ile atlarin girip ¢ikma-
sina olanak veren bir hacim olarak diizenlenmistir. Glineybat1 cephesinde nal
biciminde bir kemerle ifade edilen ana giris, zemin katin 6niinde bir sundurma
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1 Istabl-1 Amire-i Ferhan
orta bina gliney cephesi
cizimi (cizen: Sevim Silay)
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kat planlar pencere ve
kapi detaylari

3 Istabl-1 Amire-i Ferhan
orta bina gliney cephesi
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olusturmaktadir. Sundurma ve st katta onun tstiinde oturan oda, ortada 6ne ¢1-
karak D’Aronchien bir diizenlemeye olanak vermektedir. One ¢ikan bolimiin ko-
seleri asagidan yukariya hafif bir meyille incelerek yiikselen birer plastrla tutulmus
ve bu plastrlar agirlik kulelerine benzer bir yiikselti olarak sacak kesiminin tistiine
cikarilmigtir. Ortii hizasini asan bu kulemsi yiikseltiler, R. D’Aronco’nun bagta Be-
siktag’taki Seyh Zafir Kiilliyesinde olmak iizere pek ¢ok yapisinda, Torino Deko-
ratif Sanatlar Uluslararasi Sergisinin bir¢ok pavyonunda kullandigi bir motiftir.
Viyana ekoliinden esinlenmis bu mimari motif, yine ayni ekoliin esinini ve etkisini
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tasiyan daire ve stilize ¢igek desenlerinden bezeme motiflerine sahiptir. Bir baska
D’Aronco motifi, sagagin tam ortasina mahya noktasina konan ahsap payandadir.
Konstriiktif olarak gerekli olmayan, ama D’Aronco’nun pek ¢ok yapisinda dekora-
tif bir fantezi olarak kullanageldigi bu motif, bir tiir D’Aronco markas: sayilabilir.
Payandanin tizerindeki eskenar dortgen kabartma veya salonun ti¢lii pencere dii-
zeni diger markalar olarak siralanabilir.

Yapinin iginde, iist kat salonunun kapisinin ve pencerelerinin Jugendstil beze-
meleri diginda D’Aronco veya Art Nouveau'yu ¢agristiran 6nemli veriler yoktur. Bu
durum, restorasyonun muhtemelen giineybati kesimiyle sinirli oldugunu disiindiir-
mektedir. Ilksel yapida digarda kurgulanmis olan merdivenin D’Aronconun diizen-
lemesinde yanda ve olduk¢a 6nemsiz bir girisle yapilmasi restorasyonun sinirli olma
olasiligini gii¢lendirmektedir.

Manej

Sarayin kuzey bolgesinde, Orhaniye Kislasinin karsisinda ama saray duvarlarinin
icinde kalan ve Istabl-1 Amire’ye ait olmasi gereken manej, R. D’Aronconun Yildiz
¢aligmalarindan bir digeridir. Adi, R. D’Aronconun yapz listesinde ahirlarla birlikte
gecen ve Udine Kent Miize'sinde bir etiit olarak plani ve kesitleri verilen manej, yak-
lagik 15 m x 30 m boyutunda bir dikdortgen plan iizerine oturmaktadir.

Boyutlar agisindan mevcut manej ile D’Aronconun projesi, birbirini tutmaktadir.
Proje ile gerceklestirim arasindaki ikinci benzerlik (veya aynilik), ¢at1 makaslarinin
bicimi ve diizenlenisindedir. Manej, son derece ilging bir asma ¢at1 makasi sistemine
sahiptir ve D’Aronconun etiidiinde bu sistem, ayrintilar: fark edilmese bile, a¢ik¢a
okunmaktadir. 15 m’lik agiklik, 6nden ve arkadan desteklenmis ¢ift payandali kesi-
minde 45 derecelik a¢1 yapan kirislerle giiglendirilmistir.

D’Aronconun etiidii ile mevcut manej arasindaki en 6nemli fark ¢at1 makas: ve-
ya aks sayisaldadir. Halen iki ugtaki 45 derecelik diizenlemeler disinda alt: makas
vardir. Bu makas sayisinin etiittekinden fazla oldugu, ayrica mevcut ¢at1 feneri dii-
zenlemesinin projede goriilmedigi belirtilmelidir. Tkinci fark D’Aronco etiidiiniin
giiniimiizdekinden hayli degisik bir vaziyet plani i¢inde yer almis olmasidir. Yildiz
Sarayrnin degiskenligi yiiksek bir yerlesim oldugu diisiiniiliirse bu fark 6nemsenme-
yebilir. Tersine D’Aronco’nun etiidii, ¢evrenin yiizyil basindaki diizeni hakkinda bir
belge olarak alinabilir.

Kanimizca asil 6nemli fark, DAronconun etiidiinde mevcut tag duvarin goriinme-
mesi veya yalniz bakicilar boliimiinde bulunmasi ve D’Aronconun daha hafif(?) bir
konstriiksiyon tasarlamis olmasidir. Pencereler de yiiksek, diiz ve daha modern bi-
¢imde diizenlenmis goriinmektedir. Oysa mevcut manejin tugla hatilli bir tas duvari
vardir ve pencereleri tistten kavislidir.

Proje ile gergeklestirim arasindaki iligkilerin bu irdelemesinin ardindan, ozetle,
D’Aronconun etiidiiniin mevcut manej i¢in hazirlandigi, yapim sirasinda kimi degi-
sikliklerin yapildigi, muhtemelen mevcut bir duvarin kullanilmasinin yeglendigi ve
D’Aronconun asil katkisinin ¢ati makaslarinin diizenlenmesinde goriildiigii séyle-
nebilir. Cat1 makaslarinin kendine 6zgii konstriiktif estetigi, D’Aroncoyu ¢agristir-
maktan uzak degildir.
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Giiniimiizde Milli Saraylar yonetiminde bazi yapilardaki D’Aronco katkisini in-
celemeye calisan bu yazi, bu katki konusunda son sozii sdylemekten elbet uzaktir.
D’Aronconun katkisinin aktarilanlarla sinirli olmadig: kesindir. Ama yeterince sag-
lam kanit bulunamamais yapi ve tasarimlarina deginilmemistir. Amaclanan, ulagila-
bilen bilgi ve belgeleri dikkatle ve diiriistge degerlendirerek bu katkiya 151k tutmak
ve hem Milli Saraylara ait yapilar hem de D’Aronconun Istanbuldaki ve saraydaki
caligmalari lizerine bilgileri ¢ogaltmaktir.

Dipnotlar

1 Sergi girisimi ve hazirliklar1 konusunda yerli ve yabanci kaynaklarda, burada siralamasi olanaksiz ve
gereksiz sayida, ayrintili ve zengin bilgi bulunmaktadir. Bu konu i¢in bkz. Istanbul Dergisi, Tarih Vakfi
yayinlari.

2 Moniteur Oriental, 5 Agustos 1893.

Der Architect, 1897, s. 30, tab. 58 ve Academy Architecture, 1898/1, fig. 144; Architettura Pratica, fasc. X, s. 35.

4 Afife Batur. “Les Ocuvrcs de Raimondo D’Aronco a Istanbul’, AHI del Congresso Internazkmale di Studi
su Rai-monda D’Aronco e il suo tempo, 1-3 Haziran 1981, Udine, s. 121.

5 La Patria del Friuli, 5. 3. 1894, s. 1'deki yazi, zikreden V. Freni-C. Varnier, Raimondo D’Aronco, Padova,
1983, 5. 109.

6 MSA, Defter No: 4670 “Mimar D’Aronconun sair isleriyle halel gelmemek tizere Hazine-i Hassa-i
Sahanece hustisiyat-1 ingaiyede istihdami ve kendisine sehri 20 lira maas tahsisi.” MSA, Defter No: 4670
“Yedi sekiz aydan heri Sardy-1 Himaytnda miilukzade bazi ebniye resimleri tanziminde ve hustsiyat-1
sdire-i ingaide hiisn-i hizmeti sebk etmis olan D’Aronco’ya araba ve saire mesarifi olarak 15 lira tahsil.”
(2 Muharrem 1313-Haziran 1311).

7 MSA, Evrak No: 2/1379 ile kayithi dosya.

8 Hazine-i Hassa Nazir1 Michail Portocal Paganin yasami hk. da bilgi i¢in bkz: Y. Cark, Ttirk Devleti Hiz-
metinde Ermeniler, Istanbul 1953, s. 159-161.

9 MSA, Evrak No: 1611 ile kayith evrak.

10 Ornegin MSA Evrak No: 1051 ile kayitl evrakta Camli Kégk'iin Mabeyn-i Hiimaytin kapis, sag ve solda

bir oda ve ortada bir sofanin insas1 hk. bilgi vardir.

11 Afife Batur, “Yildiz Saraymna iliskin bazi belgeler ve Tiirkiyede belgeleme ¢aligmalarinin sorunlarr’,

TBMM Milli Saraylar Sempozyumu/ Bildiriler, 15-17 Kasim 1984, s. 89-96.

12 Afife Batur. op. cit., 1-3 Haziran 1981, Udine, s. 125.

13 Afife Batur. op. cit., Istanbul 1984, s. 94.

14 E Irez-V. Gezgor, “Yildiz Saray1 Kasr-1 Hiiméyunlarindan SALE”, Milli Saraylar 1992, Istanbul 1992, s.

94- 125.

15 BOA Y-Mtv, VIII, 148/11, 4.6.1314 (29 Tesrin-i evvel 1312)

16 MSA, 2526/cilt:4 ve 2712

17 MSA, Evrak 1/165, belge 1.

18 ibid. belge 2.

19 ibid. belge 3.

20 ibid. belge 4.

21 ibid. belge 5.

22 ibid. belge 6.

23 ibid. belge 7.

24 ibid. belge 8.

25 ibid. belge 9.

26 1UA Yildiz Albiimleri, Env. No: 90614. Ahirlar ve restorasyonu hk. bir yiiksek lisans tezi: Sema Ihtiya-

roglu. Istabl-1 Amire-i Ferhan Restorasyon Projesi, ITU 1984.
27 Comune di Udine, Archivio di Civici Musei e Gallerie di Storia e Arte.

w

* 1993 yilinda Milli Saraylar Dergisinde yayinlanan makale esas alinmugtir.
** 2006 yilinda Milli Saraylar Arsivi Bagbakanlik Osmanli Arsivine devredildiginden giiniimiizde kayit
numaralar1 farklidir. S6zkonusu belgelere Hazine-i Hassa ve Mabeyn tasnifinden erisilebilir.
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Ek Kullanilan Belgelerin Transliteresi

1 CAMLI KOSK / Dolmabahge Saray1 Arsivi / EVRAK 2/1379 Dolmabahge ve
diger saraylarda yapilacak onarimlar hakkinda kesifler ve belgeler 1314 H.

“Ekselans,

“Dolmabahge Imparatorluk Sarayi icinde bulunan Camli Késk nerdeyse harap
durumdadir. Birincil neden, seranin ortasina ¢esmenin ve havuzun insa edilmis
olmasidir.

“Havuzun kazilmasi sirasinda giris katindaki eski tonozun muhtemelen zayifla-
mas1 ve havuzun suyunun ve ¢gesmenin agirligi, tonozun ¢okmesine ve iizerine otur-
dugu duvarlarin deformasyonuna yol agmistir. Bu duvarlar hareketleri sirasinda se-
ranin demir striktiiriiniin ayaklarini ¢ekip gotiirmiistiir. Bu duvarlarin her birinin
gevreye dogru acgilmasi ¢ok hassas bir durum olusturmaktadir ve acilma 20 cm'yi
geemektedir. Giris katinda ek bir tonozun ve havuzla baglantili hacime bir duvarin
ingas1 ki su sira yapilmaya baslanmistir, deformasyonu 6nleyemez. Cok iyi tasarlan-
mis olan planlara gore uygulanmis olan ve 6zenli bir tamirden sonra kullanilmaya-
cak olan demir catki belirttigim gibi, destek duvarlarinin temele gore hareketi iginde
stiriiklenmistir. Dikdortgenin {i¢ kenar1 iizerindeki bu a¢ilma, ¢atkinin bulonlarinda
ve baglantilarinda bir gevsemege yol agmistir ve sonug olarak sularin akmast igin
gerekli egime sahip olmayan ve ilk sizintiya olanak veren catida bir ¢okmeye yol
a¢mistir. Bu ¢atinin higbir bilgisi olmayan kisilerce yapilan séziim ona tamiri tah-
ribatin etkisini artirmaktan ve gatiya gereksiz ve biiyiik bir yiik bindirmekten bagka
bir ise yaramamustir. Bu absiirt ¢alisma yapidaki son yikimin da nedeni olmustur.
Ekselanslarina son olarak sunulmus olan projelerden higbirini rasyonel temellerden
yoksun olduklari i¢in kale almayarak yapinin saglamlastirilmasi i¢in asagidaki calis-
malarin yapilmasini 6neriyorum:

“1. Cesmenin, fenerlerin, porselen karolajin, camlarin ve sominenin kaldirilmasi,

“2. Seranin demir ¢atkisinin sokiilmesi,

“3. Tonozun ortaya ¢ikarilmasi ve saglam bir baglama yapan demir putrellerle ve-
ya tonozun iistiine siiriilecek portland ¢imentolu bir sapla konsolidasyonu,

“4. Kolonlarin kendi aralarinda 6zenle baglanmasina dikkat ederek yapilacak bir
onarimdan sonra eski demir ¢atkinin montajt,

“5. Catinin ve pencerelerin camlarinin yerine takilmasi ve demir konstriiksiyonun
boyanmast,

“6. Havuzun yeniden insa edilmesi, cesmenin ve porselen karolajin yerine konmasi,

“7. Su oluklarinin yenilenmesi ve kalorifer konmasi,

“8. Sera duvarlarinin yiizeyinin onarimi, séminenin yerine konmasi, dis duvarla-
rin sivalarinin tamiri ve badanast.

“Ekselanslarina en sadik, R. D’Aronco

“Constantinople 26 Ekim 1897

“Ekselanslar1

“Michail Portocal Pacha

“Hazine-i Hassa Nazir1, Constantinople”
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2 Dolmabahgedeki Imparatorluk Saraymnin iginde bulunan Camli KosK'iin

onarimina iliskin tahmini ve agiklamali kesif 6zeti, Env. No. 2/1379

IL.

III.

Iv.

VL
VIL

VIIIL
IX.

XI.

XII.

XIII.

XIV.

Cesmenin, avizenin, porselen karolajin
ve sominenin kaldirilmass;

ingaat yakinindaki bir mahale taginmasi, 500 krs
Tonozun agilmasi, yikimdan ¢ikan
malzemenin kaldirilmasi ve tasinmasi 750 krs

Tonozlarin ve harap duvarlarin saglamlastirilmast igin

0,25 m yiiksekliginde 69 m uzunlugunda, 12 mm’lik

putrellerle ve 0,025 m ¢apinda bulonlarla kenet yapilmas;

putrellerin duvara ankastre edilmesi ve Ingiliz portland

¢imentosuyla duvar kalinlig1 i¢ine gomiilmesi; putreller,

lam ve bulonlar agirlik olarak 3.320 kgx 2 krs  6.640 krs
Ingiliz portland ¢cimentosuyla mevcut tonozun {izerine sap yapilmasi

ve sularin akmast i¢in oluk yapimi, 160 m*x 20 krs  3.200 krs
Tonozlarin beton diizeyine kadar

kiigiik taslarla doldurulmast, 60 m*x 30 krs 1.800 krs
Porselen karalajin beton tizerine

hidrolik kirecle yeniden yapilmasi, 130 m?x 20 krs  2.600 krs
Havuzun yeniden yapilmasi ve ¢esmenin yerine konmast, 1.500 krs
Su oluklarinin yenilenmesi, 1.000 krs

Seranin kagir duvarlarinin tamiri ve sdminenin yerine konmasi, 2.000 krs

Dis siva tamirleri ve badana

(hidrolik kire¢ ve kumla), 140 m*x 8 krs  1.120 krs

Demir ¢atkinin sokiilmesi, onarimi ve tiim

catkinin komple yerine montaji, demir

¢atkinin uzunlamasina iki yiiziinii temelde

baglayan her iki kolonda bir demir gergilerin

artirilmasi (beton doseme kalinlig

igine ankastre edilmis), 143 m? x 200 krs 28.600 krs

Seranin ¢ift camli gat1 camlarinin yerine

takilmasi ve macunlanmasi,

Biitlin demir ¢atkinin ve kenet

demirlerinin en az {i¢ kat yagli boyanmasi, 425 m?*x 5krs  2.125 krs

Gerekli insaat iskelesinin kurulmasi ve sokiilmesi is¢iligi, 1.000 krs
Toplam 56.485 krs

146 m*x 25 krs  3.650 krs

Hazine-i Hassa tarafindan onarim iskelesi i¢cin temin edilecek ahsap:

galatz 50 par¢a,

¢amdirek 30 parca,

lata 50 pargca,

“Constantinople 3 Kasim 1897, R. D’Aronco”
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3 Evrak 11-1379

Dolmabahge Saray1 Serasi igin yapilacak ¢alismanin ayrintisi
1. Iskeletin (demir ¢atkinin) sékiilmesi
2.10 m uzunlugunda 7 tane ¢at1 makasi yapilmasi; catiyr desteklemek i¢cin mahya

kirisinin yiiksekligi 0,5 m olacak. Iskeletin her egimi tizerinde {i¢ tane, mahya kirisi
tizerinde de bir tane

3. Iskeletin yeniden montaj1 iki kat boya

Caligmanin ticreti 150 lira

Uygulama 70 giin iginde

Odeme agagidaki gibi:

50 lira uygulama sirasinda,

50 lira yerine kondugunda,

50 lira igin bitiminde.

3 Mayss Const. tarihli ve D. Senace’ gibi bir imza ve “Serrurierde S. M. 1. le Sultan (Saray

¢ilingiri ?) unvam
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4 Evrak 11-1379

“Dolmabahge Sahilsaray-1 Himéytinu Camli Kosk’iin muayenesi hakkinda mahal-
line bi'l-azime tarafimizdan icra olunan muayenesinde, kasr-1 hiiméytin-1 mezk{irun
tahtinda bulunan kargir ebniyenin etraf duvarlar1 1 m 20 cm arzinda olup {izeri bat-
tal tugladan tonoz ve kasrin vasatinda bulunan havuz tahti dort ciheti kargir duvarli
ve defa beden duvarindan 40 cm ayak ile kezalik battal tugladan havuz tahtina yay
kemer inga edilmis olup higbir cihetinde fenne mugayir ve tehlike irde eder (goste-
rir) mahal yoktur. Uzerinin demir kismina gelince etraf beden demir kismiyla tah-
tinin kargir kismina oturan mahal arasina meseden taban keside olunarak iizerine
demirler raptedilmis; halbuki mezkir aga¢ kamilen ¢liriimiis ve umim mazarrata
(zarar-ziyan) sebebiyet vermistir. Uzerlerinin demir bolmelerinden divan mahalli
cihetine olan kismi vasatindan 5 cm ve Besiktas ciheti kezélik vasatindan 3 cm ve
cadde ciheti 8 cm kamburlagmis olup koseler séktliinde bulunmustur ve tizeri sakafi
dahi basmis olup héli iizre bekés: céiz olmadig: gibi ileride tehlike de melhtizdur.
Isbu Camli KésK'iin tahkimi ise iist kat demir kisminin dertin ve harici etrafindan
mitkemmel strette ariyete alinarak ahsap ¢iiriik taban ihrac olunarak 12 cmr’lik put-
relden harici ve dahili vechinden ki iki sira olmak ve civata ve somun ve gonyeler
ile yekdigerine ve iizerindeki mevctd demirlere imtizacli (uygun-kaynasik) stirette
raptl olarak taban kesidesiyle sakafinin arzanisine bir ve tilanisine iki olmak {ize-
re 30 kiyyelik miiddevver demirden somun ve civata ile ve demir kismi1 harigleri 10
cm’lik arz ve 16 mmlik sacdan kapli olarak gergili ve tilanisine olan gergilerin bir
baslar1 kasrin kargir kisminin duvari deligine bulaka ile rabtli ve diger baslar1 gonye-
ler ile demir bélmede rabtli ve defa vasati arzénisine 10 cnr’lik T demirinden kemer
yay cevirilerek vasati bes mahallinden sakafa vidalar ile rabtli ve gergilerin yekdige-
rine tesadiif eden kismindan kezalik yay kemere rabtl olarak tahkimiyle tizerinde
bulunan mevcid bi-liizim demir ihréc olunarak camlarin yarim dopyeden tecdidi
ve ¢ini dosemesinin feshi ile al¢ ile fersi ve umtmen dahili ve harici maa-siilyen
yagliboyali olarak tecdidi elzem olup bundan 4000, iskele ile ariyete alinmasi 3000,
demir putrel tabanlar1 3000, gergiler ve kavis kemer ile ¢at1 tahkimi 10.000, yarim
dobye cam ve yagliboyal1 3000, ¢ini dosemesi 2000, kalirofer kadron tamiri ki cem’an
25.000 kurusla hustile gelecegi gibi kargir koskiin dertin tavan duvarlarinda ve so-
fasinda dokiilmiis kartonpiyerler ve ornato ve yaldiz ikmaéli elzem olup bunun dahi
15.000 kurusla hustle gelecegi anlasilmis olup gerek kargir ve gerek camli demir
kismi1 cem’an yekiin 40.000 kurusla hustle gelecegi bi'l-hesab anlagilmis olmagla ol
babda emr u ferman hazret-i men leh’l-emrindir, fi 6 Temmuz 1314 (Rumi)

Demirci Ohannes

Emlak-1 Himaytn Mithendisi Mehmed Safvet
Emlak-1 Himaytn Kalfasi Dikran

Ebniye-i Seniyye Anbari Kalfas1 Bulunmadig:
Ebniye-i Seniyye Kalfas1 Nikolaki
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5 Msa, Evrak 1/165 Mektup

Yildizda yapilacak yeni pavyon icin Heyet-i Sahane Reisi Selim Pasa’ya,
Ekselans,
Giris ve birinci kat pencere ve kapilarinin listesini diin sunmustum. Bodrum kap1

ve pencereleri ile 1. katin kilerin bir kismi eksiktir. Bunlarin boyutlarinin Majesteleri
Sultan tarafindan kabul edilmesi gerekiyor.

Gerekli ahsap ise tamirhane miralayi tarafindan yaklasik olarak belirlenebilir. Ben

ancak bitiin planlar bittiginde kontrol edebilirim.

Constantinople 25 Mart 1898, R. D’Aronco

6 Evrak I-165

Yeni binanin kapi ve pencere listeleri:

Giris kati: (kiigiik bir pencere detay ile birlikte)

72 pencere dis genisligi 1.10 m dikdortgen, mevcut saleninkilerle ayni sekilde,

2 dis kap1 1.50 m genislikte, mevcut saledekilerle ayni yiikseklikte,

24 i¢ kap1 1.40 m genislikte, yiikseklik, dekorasyon vs. mevcut saledekilerle ayni
24 kap1 1.20 m, 6ncekilerden daha az zengin apartmanlarda

Birinci kat: (kiigiik bir panjurlu pencere detay: ile birlikte)

51 pencere dis genisligi 1.10 m, Gist kismi arrondie, mevcut salenin birinci katin-

daki gibi.

Constantinople 25 Mart 1898, R. D’Aronco
duvarcilik isleri tahmini icin ek kesif

I. Moloz tas temel duvari, kum ve su kireci har¢h
m’: 307,00 x 80,00 kr 24.560 kr

II. Dolu tugla duvar; kum ve su kireci har¢li

m’: 563,00 x 150,00 kr 84.450 kr

7 Evrak 1-165

Onceki kesifte yer almayan masraflar:
I. Topragin temizlenmesi ve nivellement; bodrum kat seviyesine kadar kayaliklar

ve kaskad, nakliye dahil: 4882 m?

II. Agaglarin kaldirilmas: ve santiyede yapilacak ahsap kutular i¢inde taginmasi

600 adet

III. Temel ¢ukurlarinin kazilmasi, payandalanmasi, topragin tasinmasi ve diizlen-

mesi 1216 m?

IV. Yeniden yapilacak bahge i¢indeki duvara kadar ahirin ve kapiyla bahge duvari-

nin, eyerhanenin ve kosklerin yikimi 925 m?

V. Ingaatin etrafina ahsap direkli demir tel cekmek: 286 m
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8 Evrak 1-165

R. DAronconun hazirladigr dekorasyon sartnamesi:

1. Birinci katin tavan dekorasyonu Majesteleri Sultan tarafindan onanmis olan
1/50 olgekli desenlerde belirtildigi gibi yapilacaktir. Bu dekorasyon, tavanda hazir-
lanmis olan tuval kaplanmig levhalar tizerine uygulanacaktir.

2. Dekorasyon, mimarin hazirladig1 detaylarda belirtildigi gibi rélyef, resim ve yal-
dizlama islerini icermektedir.

3. Rolyef dekorasyon kartonpiyerden olacaktir.

4. Fon ve bezemelerin boyasi (peinture), incausto, opaque ve ii¢ kat ve belirtilen
tonda olacak

5. Yaldizlama, birinci kalite Zeque altini ile yapilacak; Almanya ve diger altinlar
kullanilmayacak. Bu altinin bir 6rnegi Comm. Imp. nezdinde bulundurulacak.

6. Yaldizlama, toplam tavan yiizeyinin yaklagik 1/10’u kadar olacak.

7. Bu tavanlarin 6l¢iimii, yemek salonu ve a, b, ¢, d, e, f, g salonlar1 i¢in yalnizca
yatay olarak yapilacak; bunun 1/3’ii kadar ytizey kornisler ve diger bezemeler i¢in
eklenecek.

8. Yemek Salonu’nun frizi, tavan hesabina girmeyecek ve ayrica hesaplanacak.

9. Giris katinda koridor ve ikincil hacimlerin tavanlarinda sade bir dekorasyon
olacak. Diger hacimler birinci kattaki a, b, ¢, d, e, {, g tipinde olacak.

10. Giris katinin biitiin tavanlari yatay olarak ol¢iilecek; yaldizlama ancak 1/25
civarinda bir yiizey ortecek.

11. Miiteahhit, ister parca ister biitiin olarak kartonpiyer ¢aligmasini kontratin
imzasindan ve yiriirlige girme giiniinden baslayarak ikibuguk ay i¢inde; resim ve
yaldizlamayi bir ay icinde bitirmekle yiikiimlidiir.

12. Belirlenen siireden her gecikme giinii i¢in miiteahhide 10 lira ceza
uygulanacaktir.

13. Caligmalarin diizgiin yliriimedigi ve direktor mimarin miiteahhidin angajma-
nin1 tutabileceginin olanaksiz olduguna inanmasi halinde Kom. Imp. e 6nerecek ve
Kom., bir 6nceki maddeden bagimsiz olarak, iicretleri miiteh. hesabindan 6denmek
tizere gerektigi kadar isci ve sanat¢iy cagirmak hakkina sahip olacaktir.

14. Odemeler H. H. Nezaretince ve Comm. Imp. in emriyle {i¢ esit partide yap1-
lacak. Birinci iigtebir ¢aligmanin ikibuguk ayinin sonunda yani biitiin kartonpiyer
dekorasyon santiyede hazir oldugu zaman, ikinci tigtebir ¢aligmanin bitiminde ve
tciinciisti de direktor mimarin ve Com. Imp. in ¢alismay1 kabiiliinden sonra 6dene-
cek. Odeme, calismanin tesliminden sonra bir ay1 gegemeyecek

“Constantinople, 20 Nisan 1898, R. D’Aronco”
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9 Evrak 1-36

KONTRAT

Constantinople, 24 Nisan 1898

Bir yanda Yildizda Yeni Pavyonun yapimiyla yiikiimlii Imperial Komisyon, diger
tarafta M. Giuseppe Roncati, Italyan uyruklu, bu kentte oturur, arasinda asagidaki
kontrat kararlastirilmis ve benimsenmistir:

Madde 1

Madde 2

Madde 3

Madde 4

Madde 5

Madde 6

Madde 7

Madde 8

Madde 9

G. Roncati, Yildizda insa edilmekte olan yeni binanin birinci katinin (S.
M. L. Sultan tarafindan kabul edilmis 1/10 dlgekli desende 6ngorildagi
bicimde) ve giris katinin (ihale sartnamesinin 9. Maddesinin 6ngérdii-
gl bicimde) tavanlarinin biitiin kartonpiyer, resim ve yaldizlama islerini
50.000 fr. (ellibin) karsiiginda yapmayi kabul eder.

Birinci kat tavanlarinin dekorasyonu, S. M. I. Sultan’in emirleri uyarinca
¢ikmalarda azaltilacak ve resimli dekorasyon ¢ok agik bir tonlama ile ya-
pilacak, (bu madde 6teki kopyada yok; bu yiizden o kopya sekiz maddeli)
M. G. Roncati uygulamakla yiikiimlii oldugu biitiin ¢aligmalari, ingaatin
Direktor Mimar1 M. D’Aronconun telif ettigi desenlere tam bir uygun-
lukla ve ihale sartnamesinin 2, 3, 4, 5 madde de belirtilen malzemeleri
kullanarak yapacaktir.

Caligmalar biitiin kistmlarinda bu yilin Agustos ayinin 31’ine kadar biti-
rilmis olacaktir.

Belirlenmis stireden her gecikme giinii icin M. Roncati’ye 20 liralik bir
ceza uygulanacaktir.

Caligmalarin diizgiin yiiriimedigi ve Direktor-Mimar miiteahhidin an-
gajmanini yerine getiremedigini diistindiigii durumda Imp. Komisyona
onerecek ve Komisyon da bir 6nceki maddeden bagimsiz olarak ve iic-
retleri miiteahhidin hesabindan 6denmek tizere gerekli is¢i ve sanatgilar
cagirtmak hakkina sahip olacak.

Imp. Komisyon, beri yanda M. G. Roncati’yi 50.000 fr’lik tutari, asagidaki
zamanlarda esit bes taksitte 6demeyi taahhiit eder: 31 Mayista 10.000;
30 Haziranda 10.000; 31 Temmuzda 10.000; 31 Agustosta 10.000; 30
Eyliilde 10.000. Bu 6deme, daima galigmalar veya malzemeler 6denecek
tutar1 astig1 takdirde yapilacaktir. 30 Eyliil olarak saptanan sonuncu 6de-
me, ancak direktér mimar ¢aligmalarin bittigini ve kabul edilebilirligini
bildirdigi ve ¢aligmalar teslim edildiginde yapilacaktir.

Tavanlarin resim ve yaldizlar1 ve dekorasyonun yerlestirilmesi i¢cin miite-
ahhide gerekli iskeleler Komisyon tarafindan saglanacaktir. Bu iskeleler,
en ge¢ haziran aymin sonunda hazir olacaktir.

Komisyon ayrica M. Roncati'ye galismanin ilk iki buguk ay1 siiresince
laboratuvar ve atdlye olarak kullanilmak tizere yeterli bir yeri de saglaya-
caktir. ki orijinal niisha olarak hazirlandi, okundu ve imza edildi.

Constantinople, 24 Nisan 1898, G. Roncati



Mimar Raimondo D’Aronco ve Milli Saraylar'daki Calismalari

10 Evrak 1-36 Mektup

*Ekselanslar1 Selim Pasa Yildizda yapilacak yeni pavyon i¢in Heyet-i Sahane Reisi.

Ekselans,

Yildizdaki yeni pavyonun i¢ duvar ve bolmelerinin dekorasyonunu igeren planlari
ve kesifleri incelemis olarak Kom. Imp tarafindan bana yapilan fiyat ve zaman kogul-
larini kabul ediyorum.

Sonug olarak

1- i¢ duvar ve bolmelerin, kabul ettigim ve imzaladig1 desen ve kesiflere gore bii-
tiin dekorasyonunu uygulamay1 ve vestibiil panolarinin resim yerine mermer taklidi
stiik ile kesifte 6ngoriilmiis olana yaklagik olarak esit olan bir yiizey igin m?si ortala-
ma 50 kr’luk bir fiyatla yapmayu,

2- biitiin bu ¢aligmalar1 bu yilin 10 Eyliil glintine kadar bitirmeyi kabul ediyorum
ve yine benim ihmalim sonucu olabilecek gecikme durumlari i¢in giin bagina 10 lira
ceza 6demeyi kabul ediyorum.

“20 Haziran 1898, Giusseppe Roncati”

11 Evrak 1-165

Yildizdaki yeni yapinin giris ve birinci kat duvarlarinin stiik, kartonpiyer, resim ve
yaldizlama ile i¢ dekorasyonunun tahmini kesfi:
I Birinci kattaki galerisiyle biiyiik merdiven, bityiik
antre ve birinci katta anti chambre; panolarla,
frizler, plastrlar, muliirler, kartonpiyerle ¢esitli
bezemeler, mermer taklidi stiik, recineli vernik ve
yaldizlama ile ¢ok zengin olarak dekore edilmis: 777.39 m*x 110 kr
II Salonlar ve birinci kattaki odalar; pano, friz, muliir,

kartonpiyer ve subasmanlar mermer takt. stiik,

resim ve yaldizlama ile zengin olarak dekore: 1175 m? x 90 kr

[T Birinci kat koridorlar1 dekore: 184 m?x 75 kr

IV Giris kat1 koridorlar: 262 m?* x 45 kr

V Giris kat1 salon ve odalar: 1247 m* x 50 kr

V Servis merdivenleri, ofisler, tuvalet, vs: 1321 m?x 10 kr
N. B. Duvarlarin sivasi bu kesfe dahil degildir.

Hidrolik kirecle 6nceden hazirlanmis olacak;

dekorasyon yapilabilmesi i¢in de son kat al¢1 siva

olacak. Iskele de miiteahhide ait degildir, siva: 4966 m? x 60 kr
Dekorasyon i¢in total fiyat: 292.457,35 kr'tur.

“Constantinople 17 Haziran 1898, R. D’Aronco”
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Sultan Abdiilmecid ve
Abdiilaziz Donemlerinde Tiyatro

Suha Umur*

Abdiilmecid, Opera ve Dolmabahge Saray Tiyatrosu

bdiilmecid’in ¢ocuklugu, Osmanli sarayinda Bati miiziginin hakim
olmaya bagladig: siralarda geg¢mistir. Filhakika, II. Mahmud, mehte-
ri kaldirip yerine Avrupa ordularindaki gibi bir bando kurmak tizere
Donizetti’yi bu isin bagina getirdigi zaman Abdiilmecid heniiz bes buguk yasinda idi.

Biiyiik opera Bestecisi Gaetano Donizettinin (1797 -1848) biiyiik kardesi Giuseppe
Donizetti (Bergamo, 6 Kasim 1788 - Istanbul, 12 Subat 1856), Istanbul’a 17 Eyliil
1828de geldi. Sultan II. Mahmud kendisini merakla bekledigi i¢in ayn1 giin huzura
¢ikarildi ve derhal ise baglamasi istendi. Legion d’honneur nisanina sahipti. Kirk ya-
sindan itibaren oliinceye kadar Osmanli Saltanat Muzikalarinin Bas Ustakdr: unvani
ile tam 28 yil Tiirkiye hizmetinde calisti. Muzika-i Hiimdytin Mektebine Italyadan
hocalar ve ¢esitli miizik aletleri getirterek Enderun-u HiiméayGn agalarindan ken-
disine verilen kabiliyetli genglere Bat1 miizigini ve Bat1 sazlarini ¢almasini dgretti.
Teskil ettigi bandolar, kisa zamanda sultanin huzurunda ¢alabilecek seviyeye geldi.
Yoktan var ettigi Muzika-i Himaytn'la ve daha sonra kurdugu orkestralarla Bati
miizigini Tirkiyede tanitti. Sultan Mahmud i¢in besteledigi bir mars, 1831 senesinde
Beylerbeyi Sarayr'nda bandonun hazirlamis oldugu baska eserlerle beraber ¢alindi.
Mahmudiye Marst adi ile Osmanli Imparatorlugu’nun ilk resmi mars1 oldu ve Doni-
zetti de Nisan-1 Iftihar ile taltif edildi. Abdiilmecid tahta ¢ikinca onun igin yazdig
Mecidiye Marsi, resmi mars olarak kabul edildi (1839). Riitbesi livaliga kadar yiik-
seltildi. Oliimiinden bir ay evvel, Muzika-i Hiimay{in Mirlivasi Necip Bey’le birlikte
(tebdilen) ti¢iincii dereceden Mecidi Nisan ile taltif edildi.

Abdiilmecid, iginde biiytidiigii bu yeni tarz miizige ¢ocuklugundan beri biiyiik alaka
gostermistir. Tahta gectikten sonra kiz, erkek, biitiin ¢ocuklarina Italyan hocalardan
ders aldirarak bu miizigi 6gretmeye calismistir. [htimal kendisi kardesi Abdiilaziz’le
Donizettiden ders almiglardir.! Abdiilmecid tahta ¢iktiktan sonra sarayda miizikli
eserlerin oynanmasini arzu ediyordu. Donizetti, “Saray Bandosu’ndan baska bir de
salon orkestrasi kurmus, talebelerine Italyanca sarkilar sdylemeyi 6gretiyordu. O sira-
larda Beyoglu'ndaki Naum Tiyatrosu'nda italyan oyuncular opera temsilleri vermekte

* Aragtirmaci.
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Dolmabahge Saray
Tiyatrosu
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idiler. Abdiilmecid bu sanatkarlari saraya ¢agirip dinledigi gibi bazen kendisi de seh-
zadelerle birlikte Naum Tiyatrosu'na opera seyretmeye gidiyordu.

Avrupa miizigine ¢ok diiskiin olan Abdiilmecid, babasinin zamaninda Tiirkiye’ye
gelen bu yeni tarz miizigin gelismesini tesvik ediyor, Donizetti ve Italyadan gelmis
olan diger hocalar, saraylilara bu miizigi 6gretiyorlardi. Donizetti, 1846da Paris'te-
ki ogluna saray haremindeki kadinlarin, kendi besteledigi sarkilar1 italyanca olarak

soylediklerini yaziyordu. Zamanla gelisen Saray Orkestrasi da operalardan pargalar
¢almakta, sahne haline getirilmis olan bir salonda Donizettinin saraydaki talebele-
rinden secilen amatorlerle operet ve opera denemeleri yapilmakta idi. Sarayda bas-
layan bu yeni tarz miizik, Miisliiman Istanbul’a da yayiliyor, moda halini aliyordu.
Konaklarda kanunun, udun yerini piyano gibi modern sazlar almaya baslamist1. Av-
rupa miizigi sazlarini ve notalarini satan magazalar agiliyor, Italyan hocalar konak-
larda miizik dersleri veriyorlardi.

O devirde bir¢ok taninmis Avrupali sanatkar Istanbul’a konser vermek igin gel-
mislerdir ve hemen hepsi Abdiilmecid’in Sarayr'nda, Padisah’in huzurunda ¢almis-
lardir. Bunlarin en 6nemlileri stiphesiz Liszt ile Vieuxtempsdir.

Liszt, Istanbul'a 8 Haziran 1847 tarihinde geldi ve ayni giin sultanin huzuru-
na ¢ikarildi. Ayni aksam ve ertesi aksam sarayda konserler verdi. Liszt hakkinda
Donizetti'nin Paris’te bulunan ogluna yazdig1 mektup ¢ok ilgi ¢ekicidir.”

Istanbul, 9 Haziran 1847



Cok sevgili oglum,

Diin Liszt bizim sehrimize geldi. Bu haberi he-
men Padisaha bildirdim ve birkag saat sonra da
Avusturya Elgisinin bas terciiman: refakatinde
Padisah tarafindan kabul edildi. Padisah aym
gliniin aksami Ciragan Sarayrnda huzurunda
calmasini istedi.

Bu emir iizerine evimdeki Erard piyano
derhal Saraya tasindi ve bu piyano, Sultan
Abdiilmecid’in huzurunda, meshur Liszt'in sim-
sekten siiratli ellerinin ihtizazlarina nail oldu.’

Hiikiimdarin hassas ruhu iizerinde Liszt’in bi-
raktigr glizel tesir hakkinda, her tiirlii anlatistan
daha iyi bir fikri, ancak hayal giicii verebilir. Yiice
ilham ile kendinden ge¢mis olan biiyiik sanatkar,
dehasinin yarattigi melodiler arasinda, Padisahin
huzurunda oldugunu unutmus gibi idi.

Az evvel Liszt buradaydi, Beni ziyarete gel-
misti. Giderken, bazi notalarla beraber, bu ak-
samiizerinde varyasyonlar yaparak ¢almaya
niyet ettigi benim yazmis oldugum iki Padisah
Marsimi* beraberinde gotiirdii, ¢iinkii bu aksam
da Liszt, Padisah’in Sarayina davetlidir. Ben de
davet edilirsem, bestelerimin yaptig tesiri sana
yazarim; simdilik, sana su kadarini soyleyeyim
ki, burada, benim piyanomda, Liszt ilk denemesini yapti ve ben... Liszt'in miizigini
dinledim, daha fazlasim soyleyemeyecegim.

Istanbulda bir ay kadar kalan Liszt, Mecidiye Mars1 iizerine yapmis oldugu bir
piyano eserini sultana takdim etti: Grande Paraphrase de la Marche de Donizetti lize-
rine Liszte dordiincii dereceden bir kita nisan verildi.®

Vieuxtemps Istanbul’a 1848 yilinin Temmuz ayinda geldi. Biitiin sanatkarlar gibi o
da saraya cagrildi ve Huzur-1 meyamin-mevfur-1 hazret-i sahanede icra-y1 sanat etti,
yani sultanin huzurunda konser verdi, keman ¢aldi. Birkag giin sonra da Muzika-i
Hiimadytin-1 sahane iciin bir kita nota takdim etti. Vieuxtempsa da dordiincii numa-
radan bir kita nisan-1 ali verildi.®

Luigi Arditi’, 1856-1857 mevsiminde, Naum Tiyatrosunun orkestra sefi olarak
Istanbulda bulunuyordu. Tiyatro orkestrasi ile sarayda konserler vermis, bu arada
Tiirkge sozler tizerine besteledigi bir kantat da sultanin huzurunda ¢almistir. Kendisi-
ne besinci riitbeden bir kita nisan verilmistir.

Istanbul’a gelmeyen bir¢ok taninmis sanatkar Sultan i¢in muhtelif eserler, daha
¢ok marslar bestelemis ve takdim etmislerdir. Bunlarin arasinda Josef Gung’l’ 1849da
bir Mars-1 Osmani yazarak Padisah'a gondermis, kendisine bes bin kurus kiymetinde
bir yiiziik ihsan edilmistir."’

Paris sefaret-i seniyyesi ziyafetlerinin reis-i sazendegdni olan Strauss," 1849da son
eserlerinden birisini sultana ithaf ederek arz edilmek tizere Marsilyadaki Devlet-i Aliyye

Franz Listz
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Sultan Abdilmecid ve Abdiilaziz Dénemlerinde Tiyatro

Osmanli Imparatorlugu esash bir sekilde degismektedir; diplomasinin modern
medeniyet yoluna sokmak icin yaptig1 gayretlerden sonra, iste Fransiz sanati, gii-
zel seyleri, eglenceleri ve hareketi seven bugiinkii sultan Abdiilmecid’in hareminin
kapisini calmaktadir. Bu zeki ve kudretli kayirma sayesinde mobilyalarimiz, zengin
kumaslarimiz, dekoratif resimlerimiz bugiin, kendilerini Paris bronzundan cerceveli
Saint-Gobain aynalarimda seyredip hayran olan padisahin kadinlarinin esrarengiz
evlerinin deginligine niifuz etmektedir.

Osmanly  adetlerindeki bu degisiklikleri tamamlamak iizere, Dolmabahge
Sarayrnda biiyiik sasaa ile bir tiyatro agilmistir. Sevimli kugslar gibi kafeslerin ar-
dindan da olsa sarayn biitiin giizel kadinlar: bu temsillerde hazir bulunmuslardir;
fakat onlar Trovatoreyi, Sevil Berberini zaten biliyorlar; iimid edilmektedir ki ya-
kinda bu giizel ¢ehreleri orten ince tiiller, localarin kafesleri gibi diisecektir.

Bu tiyatro torenlerinin birincisine padisah, elgileri, yiiksek dereceli memurlar: ve
tuvaletlerini gostermek suretiyle hazlarini iki katina ¢ikararak sultan hanimlardan
daha mutlu olan Peranin zarif hanmimlarini davet etmisti.

Padisah, sevimli bir nezaketle izaz ve ikramda bulundu. Davetlileri muhtesem
salonlarda kabul eden yiice emprezaryo, daha sonra onlari iislup ve zerafet ba-
kimindan Versailles eski ihtisam ile rekabet eden temsil salonuna aldi; burada
hersey degerlidir; altinlar, kadifeler, en nadide mermerler, dekoratif siislemelere
eslik ediyor, gozler mutena bezemeleri seyrederken, kulaklar orkestranin melodik
akorlarini dinliyordu.

Uzun yillara ve hazinelere mal olan bu giizel bina, onu sultanin hizmetine sun-
mak igin bizim sahnelerimizi bosaltan Fransiz sanatkdrlarinin ve onlarin verimli
muhayyileleri ile fircalarinin eseridir.

Séchan, Diéterle ve Hammont. Dogu icin mimar, ressam, bronz isleri yapicisi,
dosemeci vs. olmuglardir; ne kadar cesitli sanatlara kabiliyetli olduklarim ancak
Bogazici sahilleri anlatabilir; sultanlar da onlar: ¢esit gesit nisanlara ve kiymetli
tabakalara bogdular.

Eger Dolmabahge Tiyatrosunun, bugiin anlattigimiz temsilinde mubalaga oldu-
gunu zannedenler varsa, zor inanan bu kimseleri, sekiz giinde Marsilyadan Hali¢
kiyilarina gotiirecek olan imparatorluk nakliye sirketinin miikemmel buhar gemi-
lerinden birine binmeye davet ediyoruz; oradan onlar: zarif bir kayik, Bogazi¢inin
mavi sularinda kayarak, hayranlik duyacaklar: binaya gotiirecektir; bizim

sanatkadrlarimiz orada, biiyiik bir kabiliyetle, biiyiik asr1 hatirlatan, goz kamastirici

siislemenin i¢ine modern medeniyetin ince zerafetini yerlestirmesini bilmislerdir.

Fransizca Llllustration
dergisinde yayinlanmis
olan Dolmabahce Saray
Tiyatrosu'nun resmi
(Hammond'un bir
resminden) (Llllustration
25 Haziran 1859, No 852.
C. XXXIll, s. 445)
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Guiseppe Donizetti
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Sehbender’ine géndermistir. Ona da 5-6.000 kurus kiymetinde
bir yiiziik ihsan edilmigtir."

1853’te meshur opera bestekér1 Rossini de Abdiilmecid
i¢in iki mars besteleyerek gondermistir;"* ona da dérdiincii
riitbeden bir nisan verilmistir."*

Bunlardan baska daha pek¢ok Avrupali sanatkér
Abdiilmecid’in Sarayrnda konserler vermisler veya ona it-
haf ettikleri eserlerini kendisine gondermislerdir.

Naum Tiyatrosu

Tiirkiyede umumi sahnelerde tiyatro ve operalar,
Tanzimat’ takip eden yillarda oynamaya baglamistir, fa-
kat muntazam bir sekilde opera temsillerinin verilmesi
Naum’un Italyan Tiyatro'su ile miimkiin olabilmistir.

Tiitiinciioglu Hoca Mihail Naum Efendi, Istanbul’a yer-
lesmis Suriyeli katolik bir aileye mensuptu. 1831 Beyog-
lu yanginindan sonra yanan evinin bulundugu bugiinkii
Galatasaray Lisesinin karsi sirasindaki arazisini deger-
lendirmek i¢in 6nce ip cambazlarina kiraya verdi. Cesitli
gosterilerin yapildig1 bu yeri Tanzimat'tan sonra Istanbul’a
gelmis olan Bosco isminde bir Italyan tutarak 1840'da burada ahgap bir tiyatro bi-
nas1 yaptirdi. Bosco, bu binada kendi meslegi olan hokkabazlik, sihirbazlik, vs. den
baska Avrupadan gelmis truplara, daha ziyade pandomimler, vodviller olmak tizere
temsiller verdiriyordu. 1841-1842 mevsiminde bu sahnede Italyan sanatkérlar tara-
findan operalar da oynanmustir. 1844’ten itibaren Naum, tiyatroyu ele almis ve yeni
bastan yaptirircasina tamir ettirerek orada devamli olarak opera temsilleri vermeye
baslamistir. Gerek Bosco zamaninda gerekse Naum zamaninda tiyatroda oynayanlar
[talyan sanatkarlaridir. Zaten Naum Tiyatrosu’nun bir adi da Italyan Tiyatrosudur,
temsiller de Italyancadir. Seyircilerin ¢ogu Istanbuldaki ecnebiler ve ecnebi dil bil-
meyen Tiirkler'in de bu yeni eglenceye ragbet etmeye baslamalar: iizerine, Cuma
glinleri (hafta tatili) 6gleden sonra temsiller verilmeye, gazetelerde tiyatro ve opera-
nin ne oldugunu anlatan yazilar ¢tkmaya baglamis, opera librettolar: hikaye seklinde
Tirkee'ye cevrilmis ve bastirilmistir.'

1846da Beyoglu'nda ¢ikan bir yanginda ahsap olan tiyatro binasi tamamen yanin-
ca Naum, ayni yerde daha biiyiik ve kargir bir bina yapmak i¢in tesebbiise gecti.'s
Yabanci elgiliklerden yardim sagladi. Istanbul'daki Ingiliz El¢iligi Sarayrnin Mimari
Smith’le anlast1. Yeni tiyatroda Sultan i¢in bir loca bulunacakti. Naum tiyatro planini
da ekledigi bir dilek¢eyi Abdiilmecide sundu. Abdiilmecid’in tiyatronun yapilmasi
ve opera temsillerinin devam etmesini arzu ettigi anlasilmaktadir. Nitekim projesi-
nin tahakkuku i¢in Naum’a 60.000 kurus atiye-i seniyyede bulunmugtur."”

Mimar Smith, tiyatronun bir maketini hazirladi. Maket, biitiin teferruati gostere-
cek biiyiikliikte idi. Smith ile tiyatro komiseri A. Alleon, bir kii¢iik sanat eseri olan
bu maketi Ciragan Sarayrnda sultana takdim ettiler. Sultan, maketi bityiik bir merak
ve dikkatle inceledi (14 Nisan 1848).
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Yeni tiyatro eskisine nisbeten daha biiytiktiir. Parterden baska, ti¢ kat locasi ve bir
galerisi vardir. Birinci katta ve tam sahnenin karsisinda sultana tahsis edilmis hari-
kulade bir loca bulunmaktadir. Locaya kiigiik bir salondan gegilmektedir. Bu salona
da caddeden ayr1 bir kapidan girip 6zel bir merdivenle ¢ikilmaktadir. Padisah locasi
ipekle kaplanmistir; tavandaki yaldizli baldakenden, altin sagakli kirmiz1 bir kadife
perde inmektedir. Tiyatronun localar1 ve koridorlar1 genis tutulmus, parter, 6n siralar
ve galeri i¢in ayr1 girisler yapilmistir. Akustik kaidelerine uyulmustur.

4 Agustos 1848'de Naum ile Lanzoni, Avusturya Lloydu’na ait Oriente vapuru ile
¢ok yakinda agilacak olan yeni tiyatro i¢in sarkicilardan miitesekkil bir trup teskil
etmek iizere Italya’ya hareket ettiler. Bir buguk ay sonra Lanzoni, trupla birlikte
Istanbul’a déndii. Gazetede verilen bir haberde biitiin solistlerin isimleri de yer al-
maktadir. Orkestra Sefi Angelo Marianidir."®

Yeni binada temsiller, 4 Kasim 1848de Verdimin Macbeth operasi ile basladi. Lan-
zoni, tiyatro direktoriidiir. Eser, herkes tarafindan ¢ok iyi taninan Callisto Guatelli
tarafindan sahneye konmustur.

Yeni tiyatro binas1 Abdiilmecid’in merakini ¢ekmekte idi. Journal de Constantinople
gazetesi, sultanin 1 Aralik 1848 Cuma giinii, refakatinde Tophane Miigiri Ahmed Fet-
hi Pasa ile her zamanki maiyyeti oldugu halde 6gle namazi i¢in Tekke Camiine (Tii-
neldeki Mevlevihane), oradan da “iyi tesebbiisleri tesvik etme firsatini ihmal etme-
yen sultan’in, Naum Tiyatrosunu gormeye gittigini yaziyor. Gazete sultanin, Mimar
Smith’in eserini ¢ok begendigini ve yakinda Italyan trupunun verdigi temsillerden
birisini seyretmeye gideceginin zannedildigini de bildirerek, binanin, sultanin yar-
dimlari sayesinde yapilabilmis oldugunu ilave ediyor."” Donizetti de, Paris'teki oglu-
na yazdig bir mektupta bu ziyaretten bahsederken, tiyatronun her tarafini dolagan

Donizetti'nin Lucrezia
Borgia operasinin Tirkce
libretto 6zetinin bas tarafi
(TSMA. E. 12343,
12.5x19.5 cm, yazma
rk’a, 20 sahife)
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Verdi'nin Giselda
operasinin Tlrkge libretto
Ozetinin kapadi, (TSMA.
E.12342,15.5x16.5cm,
basili, 20 sahife)
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sultanin sahneyi gormek istedigini ve biitiin mekanizmay1 en ince teferruatina kadar
Donizetti'ye anlattirarak dikkatle incelendigini soyliiyor.

Tiyatroyu himaye etmek maksad ile vergi muafiyetinden bagka 1852'de, Istanbulda
opera oynatma imtiyazi da on sene miiddetle Nauma verilmistir. (1862'de Abdiilaziz
bu imtiyaz1 bes sene daha uzatacaktir.)

Naum, opera temsilleri verebilmek i¢in her sene Italyadan opera sanatkarlar1 ge-
tirtiyordu. Bunlar solistler, orkestra sefi, koro ve orkestra tiyeleri, dekorator, kostiim-
ler i¢in terzi ve diger teknisyenlerle birlikte 100-120 kisi kadar oluyordu. Sanatkarlar
mukaveleleri bitince geri doniiyorlar, fakat bazilar1 Istanbulda kaliyordu. Bunlarin
arasinda Luigi Arditi, Angelo Mariani gibi orkestra sefleri, Patti, Tadolini, Ristori,
Malibran gibi zamaninda Avrupada sohret yapmis opera artistleri de bulunmaktay-
d1. Bu sekilde teskil edilen kadro bir tiyatro mevsiminde 8-10 opera sahneye koyu-
yor, bunlarin disinda ge¢mis senelerde oynanmis ve begenilmis olan eserler de tekrar
ediliyordu. Ayrica oyuncular kendi menfaatlerine temsiller verdikleri gibi tiyatroda
konserler de tertip ediliyordu.

Temsil edilen operalar, Rossini, Donizetti, Bellini, Verdi gibi devrin
bestekarlarinin o siralarda Avrupa sahnelerinde oynanmakta olan eserlerinden
seiliyordu. Birgok opera, ilk oynanisindan bir iki sene sonra Istanbul'da, Naum
Tiyatrosu'nda da oynanmustir. I1. Trovatore operasinin ilk temsili 19 Ocak 1853’te
sahneye konmustur.?

1855 yilinin Mayis ayinda Naum Tiyatrosunda, dogrudan dogruya bu sahnede
oynanmak tizere yazilmus, Silistre Muhasaras: ad1 altinda bir opera oynanmuistir. Lib-
retto Italyancadir; yazarinin adi gazetede V. G. olarak belirtilmistir. Miizik, Giaco-
mo Panizza adinda bir Italyan’a aittir. Bu operada, Musa Pasa, Silistre muhasarasina



Sultan Abdulmecid ve Abdiilaziz Dénemlerinde Tiyatro

ILANNAME-I TEATRO

Isbu Subat-1 Riiminin 24 Persembe giinii aksami (8 Mart
1849) yani Cuma gecesi Beyoglu'nda teatrohanede primadonna
Madama Vilmo nam kendu ticareti iciin icra olunacak oyunun
beyamndadir.

Madama Vilmo bugiine kadar oynadigr oyunlarda ahalinin
gogunun bulunduguna gayet miitesekkir olarak ol nezaketlu
cemiyete haber verir ki Subat 24 aksam (icra) olunacak oyun
kendu ticareti i¢in oldugundan ol gece oyunun hesabiyle teatro
ahalisinin ciimlesi de bulundukda mersum Madama Vilmo'ya
cesim iftihar olacagina istibah yokdur.

Mezkiir gece Lukregye Borcya operast tekmilinin icrast ola-
caktir ve bundan mdada operanmn birinci ve ikinci fasillarin
arasinda Cenerentola varyagyonu tiirkiisii mersum Madmama
Vilmo icra edilecektir ve en sonra Elizir Damore duetonun Sin-
yor Burolla mukallid baso ile Madama Vilmo icra ediip teatro
oyunu tekmil olacaktr.

Fiyatlar dahi adet iizere olacagina ilan olunur ve isbu oyun
abonamento iginde olmayacagina cihetle localar: mahiyye ile
tutmus olanlar bugiin ileriisiinden localarini alikomus olduk-
larini bildirmeleri rica olunur.
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katilan Albay Grack’in kizi, bir imam, subaylar, askerler ve kadinlar vardur. Silistre
muhasarasindan tam bir y1l ge¢mis Kirim Harbi de biitiin siddeti ile devam etmekte
oldugu i¢in, sahnede bayraklar, askerler goriindiik¢e alkislar ytikselir, ancak eserin
hi¢bir kiymeti olmadig1 da muhakkaktir. Journal de Constantinople, eserle alay eder.
Zaten bir daha da sahneye konmaz.

Bu sahnede operalardan bagka, muntazam tiyatro temsilleri de verilmekte idi.
Bagka bir Italyan trupu, haftanin belirli giinlerinde, Alexandre Dumas, Goldoni gibi
yazarlarin yaninda modern dramaturglarin o tarihlerde Avrupada sahneye konan
eserlerini de gene Italyanca olarak oynuyordu. 1858 yilinin Mayis ayinda ise, Heki-
moglu Serap adinda bir muallimin [talyancadan terciime ettigi Kotii Kisi ve Hipokrat
adli komedi, tamamen Tiirk aktorler tarafindan ve Tiirk¢e olarak oynanmigtir. Habe-
ri veren gazete, Avrupa usulii bir tiyatroda boyle bir denemenin ilk olarak yapildigini
soylemektedir.”!

Abdiilmecid Naum Tiyatrosu’'nda

9 Subat 1849 Cuma giinii 6gle namazindan sonra Abdiilmecid maiyyeti ile birlikte
Naum Tiyatrosuna gider.? Sultan: karsilamak i¢in hazirliklar yapilmistir. Tophane
Miisiri Ahmed Fethi Pasa kendisini tiyatronun kapisinda karsilayarak locasina gotii-
riir. Sonradan sultanin hizmetine girecek olan Guatelli, Naum Tiyatrosunun direkto-
rii idi. Orkestra Sefi Angelo Mariani, sultan icin bir Hymne Turc? bestelemisti. Once,
koro ve orkestra i¢in yazilmis olan bu eser ¢alinir. Arkasindan Donizettinin Linda di
Chamounix operasi oynar. Temsilden sonra sultanin arzusu {izerine Verdinin Erna-
ni operasinin son iki perdesinin dekorlar1 kurulur ve sultana gosterilir.

Naum Tiyatrosu’'nda
soprano Giuseppina
Vilmot menfaatine
verilmis olan bir temsilin
ilan1 (TKSA. E. 12338)
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Padisah, kendisi i¢in yazilmis olan Hymnei bir defa
daha dinlemek ister ve daha sonra Naum’u Donizetti’yi
ve tiyatronun Mimar1 Smith'i huzuruna ¢agirir. Ken-
dilerine 2000 frank degerinde birer tabaka ihsan edi-
lir. Ayn1 hediye Alleona da verilir. Alleon temsil miid-
detince sultanin yaninda beklemisti. Temsilden ¢ok
memnun kaldigini bildiren sultan biitiin oyunculara
dagitilmak tizere 50.000 kurus ihsanda bulunur.

Gazete yazar1 Nogues,
tinde, sanatin 6zellikle, Donizettinin bilgili itinas1 ve
gayreti ile 20 senelik bir miiddet zarfinda gelismesini

“Sultanin tiyatroyu ziyare-

hizlandirdigr miizik sanatinin korunmasi bakimin-
dan ayr1 bir mana bulundugunu izah etmeye liizum
yoktur” demektedir.

Abdiilmecid’in ikinci defa Naum Tiyatrosu’na git-
mesi bundan iki sene sonradir. Bu arada opera ar-
tistleri bircok defa sarayda konserler vermislerdir.
Padisah bu sefer tiyatroya habersiz gitmek ve tem-
sili halkla birlikte seyretmek istediginden tiyatroya
haber ancak birgiin evvel verilir ve hazirliklar gizli
tutulur.** 26 Mart 1851 Persembe giinii saat ikide,
Galatasaray karakolundan basit bir hazir kit’a ile bir
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Ey halik-i kevn-ii mekdn
Hifzinda olsun her zaman
Zevk ii ferahla saduman

Ruh-i zaman, nur-i cihan
Ol sehriyar-i kamuran

Tahtinda eyle pdyidar
Adas ola tarumar
Sevket ile leyl-iin nehar

Nakarat

Zat-1 sahd ayn-1 kerem
Sahib miiriivvet piir himem
Devrinde olmaz hig elem

Nakarat

Bu kullar: eyler dua
Ez can ii dil subh ii mesa
Sihhatte ola daima

Nakarat

Ser sazendegdn Ancelo Maryani bendeleri marifetiyle bestekdar olunup sdye-i
merahim-vdye-i cihandarenelerinde kilsade olunan Beyoglu tiyatrosunda def a-i
ild huzir-u sehriydrilerinde bes ez agdze hdkipayi murad bahsa-i cihanpenahi-
lerine takdim ve ba ruhsat-1 seniyye-i dtifet rehine tab ve tertim olunan sark-1-i

duaiyye-i hazret-i padisahinin suretidir.

Nazm-1 sarki-i ferah-feza Hayreti neva
Kadi-i Haleb-iis-sehbad hala

iki kavas, silahlari ile tiyatronun oniine gelirler. Az sonra sultan, at iizerinde yolun
basinda goriiniir. Yaninda birkag saray zabiti ile Tophane Miisiri Ahmed Fethi Pasa,
Bas Mabeyinci Selim Bey, Saray Baskatibi Ferit Efendi ve Hassa Alayr Kumanda-
n1 Ethem Pasa vardir. iki araba icerisinde de ii¢ sehzade, Mehmed Murad Efendj,
Abdiilhamid Efendi, Mehmed Resad Efendi, korteji tamamlamaktadirlar. Sultan, ti-
yatronun kapisinda toplanmis olan halk arasinda atindan iner. Kendisini Alleon ile
Naum karsilarlar ve locasinin 6niindeki salona alirlar. Kisa bir istirahat esnasinda
sultan, iki seneden beri yeni bir temsile gelemedigi i¢in tizlintiilerini belirtir.
Abdiilmecid sehzadelerle birlikte locasina girer, diger zevat da sag ve soldaki loca-
lar1 isgal ederler. Usule gore salon ve localarda baska kimse yoktur. Sultan salona ve
localara seyircilerin alinmasini ve temsilin her zamanki gibi yapilmasini arzu ettigini

Tugra (Abdulmecid) Sarki-i
duaiyye fiizuni-i émr i
ikbal (i sevket-i sehingdh-i
zaman padisah-1 devran
velinimet-i dlemiydn Sultan
Abdiilmecid han efendimiz
hazretleri

Angelo Mariani‘nin yazmis
oldugu “Hymne’,
(TSMK. 2991)
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bildirir. Bunun iizerine kapida bekleyen kalabalik, salonu ve localar1 doldurur. Sa-
londa tam bir sessizlik vardir. Sultan kimseyi rahatsiz etmek istemedigini ve temsilin
herhangi bir temsil gibi olmasini arzu ettigini belirterek halkin oyunculari istedik-
leri gibi alkislamalarina izin verir. Journal de Constantinopledeki makalenin yazari
diyor ki, Bilindigi gibi, eger bir Prens temsilde hazir bulunuyorsa, boyle bir serbestlik
Avrupada bile miimkiin degildir.

O giin tam bir opera oynanmamus, degisik eserler gosterilmistir. [htimal bu degi-
siklik sultan icin yapilmistir. Program su sekilde tertip edilmistir:

Robert le Diable (birinci ve Gi¢iincii perde)
Odabelladan Kavatin

Puritainsden Polonez

Sonnambula'dan Final

Orkestra sefi gene Angelo Marianidir. Artistler sultanin huzurunda biiyiik bir
sevkle soylerler. Halkin gozii sahneden ziyade sultanin locasindadir. Bununla bera-
ber temsilin begendikleri yerlerini alkislamaktan geri kalmazlar.

Sultan, locasinda ciddi ve iyi aile reisi olarak ara sira yaninda bulunan ¢ocuklar1
Mehmed Murad Efendi ve Mehmed Resad Efendi ile konugarak temsili alaka ile sey-
reder. Temsil, Mariani’'nin yazmis oldugu ve sultanin iki sene evvel tiyatroyu ilk zi-
yareti esnasinda ¢alinmis olan Hymne Turc ile nihayete erer. Hymne baslar baslamaz
herkes ayaga kalkarak sultana doner ve eseri sonuna kadar ayakta dinler.

Sultan, Naum’a memnuniyetini belirten sozler sdyledikten sonra tiyatrodan ayrilir.
Sokaga yi1g1lmis olan halk sultana biiytik tezahiiratta bulunur. Sultan ayn1 sade kor-
tejle sarayina doner.

Iki ay sonra Naum Tiyatrosu'nda bir hadise olur: 15 Mayis 1851 akgami mevsimin
son temsili verilmektedir. Tiyatro tamamen doludur. Temsilin ortalarina dogru soprano
Mille. Lotti alkiglanarak altinci defa sahneye ¢agrilinca parterde miinakagalar baslar. Bir
anda bastonlarin havaya kalktig1 goriiliir. Lotti’yi tutanlarla baska bir sopranoyu bege-
nenler arasinda, alkis yiiziinden kavga ¢ikmustir. Kavga gittikce biiyiir ve seyircilerden
birisi sisli bir baston darbesi ile yaralanir ve 6liir. Mevsim bu facia ile kapanur. Ertesi mev-
simden itibaren tiyatronun ilanlarindaki bazi ihtarata su madde eklenir: Ve tiyatroya du-
hul edenlerin ellerinde degnek ve semsiye misillii esya bulunmasi dahi memnuatdan olup,
bulundugu halde bila iicret esya hifzina memur olan adama teslimiyle duhul etmeleri.

Tedbir alinir ama sultan da bu yiizden uzun seneler bir daha Naum Tiyatrosu'na
adimini atmaz. Sanatkarlar1 dinlemek istedigi zaman kendilerini saraya ¢agirir ve
nihayet Dolmabahgede bir “Saray Tiyatrosu” yaptirmaya karar verir.

Alt1 buguk sene sonra, Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nun agilisindan bir sene 6nce,
12 Ocak 1858 Sali giinii Abdiilmecid Naum Tiyatrosu’na bir defa daha gider.? Sul-
tanin ziyareti ¢cok dnceden bilindigi i¢in Dolmabah¢eden Galatasaraya kadar olan
glizergahta biiyiik hazirliklar yapilmis, biitiin yol havagazi lambalari ile aydinlatil-
mustir. Taksimde, Beyoglu Caddesinin basina kurulmus olan bir tak-1zafer tizerinde
havagazi alevleri ile yazilmis sultan tugras: parlamaktadir. Ayni sekilde tiyatronun
kapisi tizerinde de Naum Tiyatrosu yazis1 bulunmakta, kapinin iki yanindaki biiyiik
havagazi avizeleri ortalig1 giindiiz gibi aydinlatmaktadir.
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Saat dort bugukta Dolmabahge Sarayrndan ¢ikan kortej iki sira halinde di-
zilmis olan halkin arasindan ilerler. Sultan, Veliahd Aziz Efendi ve diger seh-
zadeler at iizerinde, kalabalik bir maiyyet efrad: ile saat bese dogru Naum
Tiyatrosu'nun o6niine gelirler. Yakindaki Cafe Oriental’in orkestrasi bir Tiirk
Marsi galmaktadir. Kapida sultani, Tesrifat Nazir;, Kamil Bey ile Antoine Alle-
on ve Naum Kardesler kargilar. sultanin locasina kadar yerler halilarla kaplan-
mistir. Sultan locasindaki yerini alir. Bitisik localarda da Veliahd Aziz Efendi,
sehzadeler, Bahriye Nazir1 Mehmed Ali Pasa, Tophane Miisiri Ahmed Fethi Pa-
sa, Evkaf Nazir1 Ali Galip Paga, Damat Ethem Pasa, Harbiye Nazir1 Riza Pasa,
Muzika-i Himaytn Mirlivas1 Necip Pasa, Padisah'in Mabeyincileri, Katipleri ve
Bab-1 Ali erkani yerlesirler.

Ikinci sirada, sagdaki locada Fransiz Elisi, solda Rusya ve Avusturya Elgileri ve
kordiplomatik yer almistir. Diger localarda Beyoglunun yiiksek sosyetesi, zengin tu-
valetli hanimlar bulunmakta, parterde biiyiik bir kalabalik goze ¢arpmaktadir. Giris-
te ve koridorlarda subaylar ve askerler nobet tutmaktadirlar.

Sultan locasina yerlesince Callisto Guatellinin idaresindeki orkestra, kendisinin o
gilin i¢in yazmis oldugu bir Hymne’i galmaya baslar. Guatelli ayn1 zamanda Muzika-i
Himaytn'un sefidir. Bu Hymne'nin arkasindan sirasi ile su eserler icra edilir:

o Verdinin Atilla operasindan, Atillanin Riiyas: ve onu takip eden sahne, M. Mit-
rovich tarafindan.

« Luigi Ricci'nin Birrajo operasindan birinci perde, MII. Dompierri, M. Schiggi ve
M. Corti tarafindan.

« Verdi’nin II. Trovatore operasindan biiyiik arya, M. Malagola tarafindan.

o Atilla operasinin dordiincii perdesi, Mme. Arga, M. Mitrovich, M. Crociani ve
M. Corti tarafindan.

o II Trovatore ‘den Miserere, Mme. Rivelli, M. Malagola ve koro tarafindan ve
Mamma Agata aryasi, M. Schiggi tarafindan.

o Donizettinin Lucrezia Borgia operasindan Brindisi, Mme. Borghi Vietti tarafindan.

o Verdi'nin Ernani operasindan Elviranin Kavatin’i, Mme. Deleurie tarafindan.

« Birrajo operasinin ikinci perdesi, Mme. Dompierri, Mme. Boticelli, M. Schiggi,
M. Corti ve M. Crociani tarafindan.

« Bale: Cachucha dansi, la Fleur dAndalouse, Mme. Cubas ve M. Ximenes tarafindan.

Aralardan birinde locasindan ¢ikan sultan, Naum’a iltifatta bulunur.

Biitiin eserlerin ¢alinip séylenmesi saat sekiz buguga kadar siirer. Sultan, locasin-
dan ayrilirken orkestra bir Tiirk Marsi ¢almaktadir ve biitiin seyirciler ayakta, sulta-
nin locasina doniik olarak beklerler.

Abdiilmecid, ertesi giin saraya ¢agrilan Antoine Alleon ve Naum Kardeslere mem-
nuniyetini belirten sozler sdyler. Sultan ilerisi i¢cin daha fazlasini timit ettigini belirtir
ve payitahtinda baglatmak istedigi simdi ise zaten ilerleme yolunda olan bu sanatin
daha da gelismesi i¢in gayretlerine giivendigini de ekler. Abdiilmecid bu ziyaretin-
den sonra Naum Kardeslere 20.000 kurus, kendisine ithaf etmis oldugu Hymne i¢in
orkestra sefi Guatelli'ye 3.000 kurus ve tiyatronun diger iiyelerine dagitilmak tizere
de 27.000 kurus ihsanda bulunur.
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Saray Tiyatrosu

Abdiilmecid, yeni sarayina (Dolmabahge Saray1) Avrupa saraylarinda oldugu gibi
bir tiyatro binasi yaptirmak istiyordu. Dieterle ve Hammond adindaki mimarlara bu
vazife verildi.

Paris operasinin i¢ tezyinatini yapan Séchan 1851'de Istanbul’a geldigi vakit, Fran-
s1z El¢isi Marquis de la Valette tarafindan Resid Pasa’ya takdim edilmisti. Séchan’in
Paris operasindaki eserlerini bilen Resid Pasa, Padisah’'in arzusu olarak yeni saray-
daki Abdiilmecid dairesinin salonlarinin désenmesini Séchandan talep etmis, bu
mahal Sechana duvarlar, kap1 ve pencere bosluklari ile teslim edilmisti.*® 1856 yili
sonunda, yaptig1 is begenildiginden, Séchana dordiincii dereceden bir kita nisani
verilmisti.”” Saray Operasrnin tezyinat1 ve dosenmesi isi ona verilmisti. Dolmabah-
¢e Camiinin karsisinda bulunan Saray Tiyatrosundan bugiin hicbir iz kalmamustir.
Bina son olarak tiitiin deposu olarak kullanilmis, 1937 senesinde Dolmabahge Mey-
dani ve civar yollar tanzim edilirken tamamen yiktirilmistir.

Saray Tiyatrosunu heniiz insa halinde
iken goren Jules Janin bu tiyatro binasi
hakkinda 6zetle soyle sdéylemektedir:*

Sultanin ii¢ dort sene evvel yaptirmis ol-
dugu Dolmabahge Sarayrmin yakiminda ca-
mi vardir, onun da yaminda tiyatro binas
yapimaktadir.

Bu sahane yere davetli onemli kisilerin
her birinin ayri girisi, kendilerine ayrilan
yerlere girerken ayri salonlar: bulunmakta-
dir. Imparatorluk locast, padisah icin hazir-
lanmus bir dairenin bitisiginde, salonun so-
nuna yerlestirilmis, ortada ve biitiin birinci
kati isgal etmektedir. Duvarlari, kiraz rengi
bir fon iizerine altin ve sirma kaplanacaktir.
Bir ¢ok salondan gegilerek ulasilan bir mer-
diven Hiinkdarn dairesini iist kata baghyor.
Buradan hanim sultanlar, biitiin nazarlardan uzak olarak temsili seyredebileceklerdir.

b

Bu kafesli loca aslinda kocaman bir salondur. Buradan biitiin temsili seyretmeye veya
hep aymi yerde oturmaya liizum yoktur. Bu salonun duvarlar: altin ve ipekle, tavan
ise imporotorluk rengi olan gelincik kirmizisi bir kumagla kaplhidir. Mobilyalar, XV.
Louisnin dairelerindeki kiiciik salonlari hatirlatiyor: aynalar, avizeler, divanlar, hali-
lar, ¢iniler Mme. Pompadourun biitiin zerafeti...

Sehzadelerin, pasalarin, elgilerin ayri salonlari ayri localar: ayri girisleri olacak, Versa-
illes Satosu'nun opera salonunun biraz daha kiigiik bir kopyas: ama belkide daha zengini.

Salonun etrafinda cepecevre bir sira korent siitunu localari birbirinden ayiriyor. Her
iki kolonun arasinda bir avize, havagazi ile Istanbul giinesi ile rekabet edecek derecede
salonu aydinlatacak. Bu salonda, perdeler, duvar kaplamalari, piiskiiller, sagaklar, al-
tin islemeli kadifeler, hayal edilebilecek her sey var. Alt katta bir sira zarif loca bulunu-
yor; parter koltuklarla siislenmis bir salondur; sahne perdesi kirmizi kadifeden olacak
iizerine bir saray resmi cephesi yapilmus bir de ara perdesi bulunacaktir.
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Biitiin bunlar Paris’te cok becerikli ve ehil bir artistin, Sechanin atélyesinde yapiliyor.
Mobilyalar, avizeler, gesitli tezyinat, koltuklar, divanlar, duvar kaplamalari, aynalar,
konsollar, halilar, makinalar; Séchan hepsini hazirladi, hepsi miizeyyen, hepsi yaldizly;
hepsi siparis edilmis boyanmus, Lion, Tours, Baccarat, Aubusson, Sain Gobain® ustala-
r1 yardima ¢agirilmis... Séchan bu biiyiik tiyatronun hayati, hareketi, fikri, ressami ve
makinistidir. Ince marangozlar, gomme isi yapanlar, nakis isleyenler, duvar kaplama-
cilari, mermerciler, makinist ve mekanistler alti aydir ¢alisiyorlar. Biitiin bunlar demir
yolu ile Havre Limani'na oradan da deniz yolu ile Istanbula nakledileceklerdir.

Tiyatro hakkinda bize en genis bilgiyi, binay1 agilisindan bir ay evvel Fransiz elgisi
M. Thouvenel ile birlikte gezen bir yazar vermekteydi. X.X. imzali bu makalenin ti-
yatro ile ilgili kistmlarinin tercimesi asagidadir.*

... Iste anlatmaktan zevk aldigimiz Saray Tiyatrosu. Yalniz bir temasa yeri olma-
yip, padisahin misaferlerini kabul edebilecegi bir¢ok salonu da bulunan bu tiyatroyu,
Fransiz Elgisi, Padisahtan izin aldiktan sonra Mabeynci Osman Bey’in refakatinde
gezdik. M. Thouvenel’in tiyatro hakkinda tam bir fikir edinmesini isteyen padisahin
emri tizerine havagazi ile aydinlatilmis olan bu yeni eseri, gezdigimiz sira ile anla-
tacagiz. Bu ziyaret, 6gleden sonra saat dortte, eserin yaraticisi sevimli alcakgoniillii
M. Séchan ile yapild:.

Tiyatro, Dolmabah¢e Meydanimin kisesinde Bogaza bir ka¢ adim mesafede,
Uskiidarim Marmara Denizi'nin ve Sarayburnunun karsisindadir. Tabiat harikalari-
nin ortasinda bir sanat harikast.

Evvela padisahin bundan boyle diplomatik yemeklerini verebilecegi bir ziyafet sa-
lonuna girdik ki buradan davetliler, dogrudan dogruya tiyatro salonuna gegebilecek-
lerdir. Bu salon, yirmi sekiz metreye on dort metre ebadinda bir dikdértgendir, dort
tarafinda on iki penecere ve genis taraflarimin ortasinda iki kocaman kapr bulun-
maktadir. Biitiin duvarlar, iki buguk metre yiiksekliginde lambri kaplidir. Pencere
agikliklarinda genis bir pervaz, zemin katin kalin duvarlarinin gene lambri kaph
pencere pahlarini cercevelemektedir. Lambri bir marangozluk saheseridir; ceviz aga-
cindan yapimstir; belli araliklarla, iizerlerinde biiyiik ¢igek dallar: bulunan altin
kenarli kartuslar bulunmaktadir. Bu oymali ahsap dekorasyonun bazi yerlerinde al-
tinlar parlamaktadir; bu maden o kadar iyi kullamlmistir ki, tamaminin giizelligi
bundan etkilenmemekte ve bazi oymalar daha iyi meydana ¢ikmaktadir. Iste cok sey
ogrenip ¢ok sey unutmalari lazim gelen bizim yerli sanatkdrlarimiz ve marangozla-
rimiz igin kiymetli bir model.

Korniglere kadar yiikselen uzun duvarlarin ortasindaki kapilar, lambrileri ahenkli
bir sekilde kesmektedir. Kapilarin tepe taglar: yuvarlak bir pencere seklindedir ve bronz
bir sebeke ile kapatilmistir. Bunlardan bir tanesinin arkasinda, padisahin goriinmeden
ziyafette hazir olabilmesi icin padisah mahfeli, obiiriiniin arkasinda ise goriinmeden
¢alacak orkestra i¢in sakli bir yer bulunmaktadir.

Lambrinin iist tarafinda duvar, kornise kadar, birkag seneden beri Paris sanayisinin
yeniden canlandirilmis oldugu ve M. Séchanin muvaffakiyetle tatbik ettigi, hayran olu-
nacak bir ortagag usulii olan kabartma ve yaldizli deri ile kaplanmustir.

Bu gevrenin ortasinda, liiksiin elde etmek istedigi her sey, dekorasyon sanatinin
g0z oniine serdigi biitiin zerafet bulunmaktadir. Uzerlerinde abanoz cerceveli, bakir
islemeli bir padisah tugrasi ile taglandirilmis sekiz ayna bulunan, yaldizli bronz ve
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bakir kenar ¢izgileri ile bezenmis su sekiz biiyiik abanoz sergene bakiniz. Kenarlarin-
da bizoteli ayna bantlar: bulunan ve kendileri de bizoteli olan bu aynalar, Venedik
tarzindadir.

Bilhassa, sergenlerin arasinda duran, govdesi hemen hemen iki metre boyunda iizer-
lerine bronz tepelikler konmus Cin vazolarindan yapilmis olan su kollu samdanlara ba-
kiniz. Bunlar genis semsiyelerin altinda tombul yanakl ve gobekli mandarinler, iizerle-
rinde bulunduklar: nehirlerden daha biiyiik yelkenliler, devasa kuslar, tuhaf koskler vs.
gibi ilahi imparatorlugun ¢ok sevgili fantastik resimleri ile siislii, parlak renkleri ile piril
piril, hakiki Cin vazolaridir. Bana soylediklerine gore, bunlar son harbin ganimetleri-
dir. Kantonun isgalinde, miittefiklerin eline diisen Mandarin’in Sarayini stisliiyorlards.
Bu gogmen vazolar, Bogazigi kiyilarina, Sari irmagi unutturan comert ve goz kamasti-
rict bir misafirperverlikte kabul edilmislerdir.

Salonun ortasinda icabinda birlesebilen ti¢ masa bulunmaktadir; bu masalar, yal-
dizli bronz ve bakir serit kakmali abonoz agacindandir. Etraflarina, yesil fon iizerinde
yapraklar ve ¢icekli dallar bulunan ipekli bir kumasla kapl, yaldizli ahsap sandalyeler
stralanmigtir. Harikuldde incelik ve yumugsakliktaki bu kumas, uzun kivrimlarla pen-
cerelerden sarkmaktadir; odanin dort kosesindeki divanlar da ayni kumasglarla kap-
ldir; bu kumas, burada kullanilmak iizere Lyonda yapilmas eski bir Ceneviz kumasi
cinsidir. Bu ozel ayrintilari, M. Séchanin liitfu ile 6grendik.

Masalarn iizerine sarkmakta olan kesme kristalden eski tarz ve ¢ok zarif on bir biiyiik
avize ile Cin vazolarimin iizerindeki kollu samdanlar, goz kamagstiric: bir aydmhikla ta-
vamn sevimli resimlerini ve dekorasyonun parlak giizelliklerini meydana ¢ikarmaktadir.

Son olarak da bastanbasa yeri kaplayan ve gri bir fon iizerinde ¢igek demetleri bulu-
nan bir Aubusson halisini sayalim.

Bu salonda dikkate alinmas: gereken ve her yerde karsilasilan sey, sekillerin ve renk-
lerin ahengidir. M. Séchan’in herbirine gostermis oldugu itina ile, doseme sekli ve ku-
masglari farkly on iki ila on bes odanin birbirleri ile olan ahengi, istisnasiz hepsinde he-
yecan verici bir tesir yapiyor. Biiyiikliigiine ragmen salon, rahatlik hissi veriyor; hicbir
sey goze ¢iplak gortinmiiyor, hicbir sey soguk ve sikintili degil. Sadece bir goz atmakla
insan, nefis yemeklerle ilgili hayaller kuruyor, gozler bu genis masalarda ziyafet sofra-
lart arwyor. M. Séchanin meshur kozmopolit as¢iya bir emir vererek Istanbulda sicak
yemeklerle eserini tamamlayacak ziyafet sofrasini hazirlamasi igin padisahin bir isa-
reti yetecektir.

Bu salonda ozel bir girisle evvela, az once bahsettigimiz ve bir arabanin igi gibi, yu-
musak bir kumagla désenmis olan padisah mahfeline, oradan da iist kata ¢ikan mer-
divenin bulundugu bir odaya gecilir. Ust katta padisahin biiyiik dairesi vardir. Artik
anlatmak istemedigimiz bu salonlardan ¢abucak gegelim; oyle muhtesem seyler gorii-
yoruz ki gozlerimiz yoruluyor; hepsini anlatabilmek i¢in uzun uzun ¢alismak ve bir cilt
kitap yazmak lazim. Biz hemen, bu sanat yolculugumuzun gayesi olan temsil salonu-
na gelelim. Bu daireden, kumas kapli bir koridorla, sahnenin tam karsisinda bulunan
padisah locasina gegiliyor. Locamin arkasindaki iki odadan birisinde, Hareme ¢ikan
doner bir merdiven bulunmaktadir.

Tiyatro salonuna girdigimizde yagmur, hafif bir 1sikla aydinlatilmis olan odalarin
pencerelerini kamgilamakta idi: kontrast miikemmeldi, 6yle ki M. Sechan ziyaret-
gilere tesir etmek icin bulutlar ve giinese hiikmedebilse bile bundan miikemmelini
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yapamazdi. Gozlerimizin alismis oldugu bir losluktan birdenbire altin yaldizlarin
ve ipegin piriltisinin ortasindaki bir aydinlhiga geciyoruz; salon, havagazi alevlerinin
aydinlattigi, kesme kristalleri elmas kivilcimlar sagcan avizelerin 15141 altinda, piril
pirildy; localardaki aynalardan akseden 151k, tavanin nefis resimlerini iki kat fazlas
ile aydinlatiyordu.

Salonun tanzimi Versailles Satosunun operasina benziyor. Localar: ayiran muhtelif
iislaplardan bir sira kolon bir kubbe kasnagini, o da kubbeyi tasiyor; daha genis bir
kolon araligindan ve birinci katta padisah locas: bulunuyor. Tiyatro, parter ve harem
icin kafesli bir ikinci kattan ibarettir; salon vasat biiyiikliikte ve asagi yukari ii¢ yiiz
kisi alabilir.

Localarin igi, 15181 aksettiren, piril piril gelincik kirmizist ipek kumas kaplidir. Her
locanin tavamindan bir avize sarkmaktadir ve localar birbirlerinden alcak duvarlarla
ayrilmiglardir; localarda oturanlar isterlerse mevcut bir ¢ift perde ile locay: tamamen
kapatabilirler. Yaldizli sacaklarla siislii kadife perdeler, iki salon arasinda locanin énii-
ne dogru yiikseliyor; altin islemeli kadife ortiiler her locanin on tarafindan sarkitilmus.
Sandalyeler, koltuklar, kozozler localara dagitilms; localar da, merdiven basamaklari,
koridorlar ve parter gibi hali kaph.

Zarif ve rahat parter, gelincik kirmizisi kumas kapl koltuklarla désenmis.

Yaldizli bir kafesle kapatilmis harem dairesinden daha ilgi ¢ekici ve zarif bir yer
diistiniilemez; fakat, elmaslarla siislii, parlak ve genis biizgiilii oryantal elbiseler,
bu los parmakhigin arkasima saklanacak yerde bu salonda, bu aydinlikta ne giizel
goriineceklerdi...

Senligi tamamlamak icin M. Séchan bize bircok dekor gosterdi; bunlarin, biiyiik Pa-
ris Operasimin sahnesinde yirmi seneden beri kendilerini gostermis sanatkadrlarin eser-
leri oldugunu soylemek yetisir; bu dekorlar, birer sanat ve zevk saheserleri idi. Biiyiik
kwrimlar: olan ve genis bir bordiirle nihayetlenen sahne perdesi ile resimli antrakt per-
desinden daha zengin ne olabilir? Antrakt perdesinin iizerinde, salonu biiyiik gosteren
ve birinci planda bir merdiven ve insanin, Otesine ge¢mek ve cesmeler ve selaleler go-
riinen bir bahgeye ulasmak igin kolonlar arasinda kaybolmak istedigi bir saray girisini
gosteren mimari bir kompozisyon bulunmaktadr.

Makinalar, perde agikken yapilacak degisiklikler icin liizumlu aletler, Paris’tekiler
gibi, her isteneni yapmaya hazir vaziyette baslamak igin yalniz opera trupunu ve pa-
disahin emrini beklemektedir.

Perde aralarinda, en rahatla en zarifin yaristiklar: istirahat salonunda serinletici icki-
ler, padisahin davetlilerini beklemektedir; su nokta iizerinde 1srar etmeye kendimi mezun
addediyorum ki, bu tiyatronun biitiin teferruatinda en ¢arpici sey evvela insanda rahathk
hissi uyandirmasidir; bu tesir, miikemmel ahengin neticesidir; her sey askla arastirilmag-
tir, her sey birbiri ile ilgilidir ve bu debdebeli liiks icerisinde, ipegin, kadifenin, bronzun,
altimin, aynalar ve kristallerin arasinda her seyin yerli yerinde oldugu, liizumsuz hicbir
seyin bulunmadigi, hicbir seyi kaldirmanin miimkiin olmadigi, tamamlanmarus hicbir
seyin kalmadigi hissedilmektedir. Sunu da ilave edelim ki, bu ahengi tamamlamak igin
yapilmas: gereken her sey, mobilyalar, duvar kaplamalari, kumaslar, ahsap kaplamalar
vs., M. Séchanin verdigi 6zel resimler iizerine Fransada imal edilmistir.

Netice olarak, bir fikir vermeye ¢alistigimiz Saray Tiyatrosu, onu ilham eden diisiin-
cesi ile, tarihin sulh sever sahifelerinde, Abdiilmecid’in saltanatinin zaferlerinden biri
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olacaktir. Ama sunu da unutmayalim ki, bu yiice fikrin gerceklesmesi icin sanatin ve
sanayinin isbirligi, bir Fransizin M. Séchanin sayesinde olmustur.”!

Saray Tiyatrosunun agilisi Ceride-i Havadis tarafindan da bildirilmistir.** Biiytik
arastirmaci Refik Ahmet Sevengil'in kitabindan bu haberi sadelestirilmis haliyle ay-
nen aliyorum.”

Allah padisahimizin émriinii, biiyiikliigiinii, yiiksekligini, pariltisini arttirsin; yiik-
sek kalbini yeniden yeniye, cesit cesit nese ve sefadan ayirmasin, amin. Besiktas Sahil
Saray: civarinda padisahimizin emriyle kendilerine mahsus gayet siislii, essiz bir ti-
yatro yeri diizenlenmistir. Lazim olan her seyi de tamamlanmus oldugundan bu ayin
ligtincii cumartesi gecesi padisahinmiz orayi sereflendirmislerdir. Bir lituf olarak izin
verdikleri icin hiikiimet adamlar: da gelmislerdir. Tiyatro agilmis ve bir giizel opera
oynanmugstir. Hazir bulunanlar pek memnun olmuglardir. Dogrusu bu tiyatro, benzeri
az bulunur, pek muntazam kiymetli bir eserdir. Boyle bir eser viicuda getirdigi igin
Padisahimiza bir tesekkiir olmak tizere herkes onun émriiniin artmas: duasini tekrar-
lams, bu suretle de kendisine diisen kulluk vazifesini yapmustir.

Filhakika 3 Cemaziyelevvel 1275, yani 8 Ocak 1859 Cumartesi giinti 6gleden son-
ra Naum Tiyatrosu kumpanyasi Saray Tiyatrosunda bir temsil vermistir.

Padisahin da hazir bulundugu bu ilk temsil, bir denemedir. Asil agilis, tantanali bir
sekilde 12 Ocak 1859 Carsamba giinii yapilmustr.

Journal de Constantinople’in yazdigina gore bu biiyiik sanat merasiminde, geng
sehzadeler, biitiin saray halki sadrazam, nazirlar, hitkiimetin biitiin ileri gelenleri ile
yabanci devletlerin elgileri hazir bulundular. Temsil, Naum Tiyatrosu sanatkarlari
tarafindan verildi. Padisahin bulundugu locanin solunda Ingiltere El¢isinin hanimi
Lady Bulwer ile Isveg El¢isinin hanimi Mme. Sibern bulunuyordu. Padisah, Lady
Bulwer ile birka¢ defa Fransizca konustu. Temsil aksamin yedisinde, Mlle. Viale, M.
Scheggi, M. Lawrence ve M. Saverininin ustaca icra ettikleri Luigi Riccinin Scara-
muccia operasinin ilk iki perdesi ile basladi. ki perde arasinda M. Padovani giizi-
de topluluga kendini dinletmek serefine eristi: kendi bestelemis oldugu sevimli bir
pargay1 kemanla ¢aldi. Temsil, yeni Chasse de Diane balesi ile nihayete erdi. Padisah
temsilin sonuna kadar locasini terketmedi.

25 Subatta sultanin ve nazirlarin huzurunda Traviata’nin iki perdesi oynandi. Er-
tesi glin bu iki perde ve ilave olarak Maria de Rohan’in tiglincii perdesi oynandi.
Temsil bir bale ile sona erdi. Sarayin bir¢ok kadinlar1 bu temsili seyrettiler.

Bundan sonra, Naum Tiyatrosu'nun artistleri zaman zaman davet edilerek Sara-
yin Tiyatrosu'nda temsiller vermeye devam etmislerdir. Bu sahne yalniz opera degil,
Naum'un dram kumpanyasi tarafindan tiyatro eserleri de oynuyordu. Temsiller, ba-
zen saray halki i¢in bazen de Bugdan Prensi Alexandre Jean, Grand Duc Constantin
gibi ecnebi misafirler i¢in yapilmakta idi. Bunlara, nazirlar ve Bab-1 Alinin yiiksek
dereceli memurlar1 davet ediliyorlardi.

Gazetedeki su haberden, ilk Tiirk tiyatro oyunu olan Sair Evlenmesini, $inasinin
Saray Tiyatrosu i¢in yazmis oldugunu anliyoruz.**

Fransada uzun miiddet tahsilde bulunmus olan Meclis-i Maarif azas: Sinasi Efendi,
Racineden, Lafontaineden, Moliereden segilmis parcalar terciime edip yayinliyordu.
Bu geng yazar, bu cevherli sair bugiin daha iyisini yapti. Sultan’in ozel tiyatrosu igin
bir perdelik Tiirkce giizel bir komedi yazdi. Piyesin adi, Sair Evlenmesidir. Simdiden
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analizini yapmayacagiz, fakat halki bundan haberdar ediyor ve bu arada giizel sanat-
lar1 bilgilice koruduklari i¢in Padisah’in Basmabeyncisini ve saray eglencelerini tertip
edenleri tebrik ediyoruz.

Bunun disinda Saray Orkestrasi ve saraydaki amatorler de bu sahnede temsil-
ler vermekte idiler. Bunlar hakkinda gazetelerde pek az haber vardir. Bu temsilleri
Necip Pasa tertip etmektedir. Necip Pasa, daha Donizettinin sagliginda Muzika-i
Hiimayin Mirlivasi olarak Muzika-i Hiimaytn Mektebinin baginda bulunuyordu.
Konservatuar kelimesi heniiz Tirk¢ede kullanilmamakta idi, fakat Fransizca ¢ikan
Journal de Constantinople gazetesi 1858den itibaren Necip Pasadan, Directeur Ge-
neral du Conservatoire Imperiale de Musique (Imparatorluk Musiki Konservatuari
Midiirii) diye bahseder. Gazeteye gore, Necip Paganin 19 Ekim 1859 giinii tertip
ettigi gece, evvela sevimli bir pandomima ile bagladi. Bu pandomimada Konserva-
tuar talebeleri biiytik siiratle ilerlemis olduklarini gosterdiler. Gecenin miizik kismi
her zamanki gibi ¢ok itinali idi, orkestra da hakikaten Avrupanin en iyi orkestralari
ayarinda idi. Daha sonra piyanodaki kabiliyeti ile biitiin Pera sosyetesinin ¢ok iyi
tanidig1 Mlle. Alexine ile Mlle. Adeline Poumicon, sultanin huzurunda ¢almak se-
refine nail oldular. Mlle Alexine’in salonlarda ¢ok sevilen piyanoda, kendisini en
biiyiik ustalar derecesine ¢ikaran yorumu ile galdig1 ¢ok parlak bir par¢adan sonra,
Mlle. Adeline’le beraber dort el igin iki par¢a daha galdilar ki bir tanesi tam yerinde
idi: meghur Meastro Rossini’nin yazmis oldugu Padisah Mars1. Temsil, baz1 Ispanyol
danslari ile nihayete erdi.

Donizetti 6lditkten sonra yerine 21 $ubat 1856'da Saltanat Muzikalar: Bas Ustakart
olarak Guatelli tayin edilmisti. 16 Temmuz 1859da ise Guatellinin yerine Pisani ge-
tirildi. Pisani geng yasinda Guatelli gibi, Naum Tiyatrosu i¢in Istanbul’a gelmis ve
yerlesmis bir Italyandir. Naum Tiyatrosunda orkestra sefligi yapmis besteledigi sen-
fonik eserler bu tiyatroda ve Istanbuldaki bagka konser salonlarinda ¢alinmustir.

Saray Tiyatrosu agildiktan sonra buranin idaresinin Askeri Muzikalar idaresi’nden
ayrilmasi zarureti dogdu. 26 Ekim 1859da Necip Pasa, gazete ile bildirilmesi ricast ile
su haberi verir: Muzika-i Hiimdyiin Mektebi iki miistakil kisma ayrilmigstir: Pisaninin
idaresinde Saray Tiyatrosu ve Guatellinin idaresinde Askeri Muzikalar. 1860’ta Necip
Pasa Harp Meclisi azas tayin edilir. Muzika hizmetleri de bundan béyle bu islerle
gorevlendirilen iki miralaya birakilir.%

Saray Tiyatrosunda opera, operet ve tiyatro temsillerinden baska resim sergileri
de a¢ilir. 23 Kasim 1859 giinii Abdiilmecid, Saray Tiyatrosunun biiyiik kabul sa-
lonunda, Avusturya El¢isinin aracilig1 ile Ressam Schoefft'in a¢gmis oldugu sergiyi
gezmeye gider. Bir saatten fazla sergide kalan sultan, her tabloyu ayr1 ayri inceler,
resimler hakkinda ressamla konusur, begendigini belirtir. Serginin bozulmadan bir
miiddet daha kalmasini bildirir. Birkag¢ giin sonra Schoeftte dordiincii dereceden
Mecidi Nisani verilir. Ressama ayrica serginin masraflarina kars: para da 6denir.*

Abdiilmecid’in Saray Tiyatrosuna son gidisi 16 Nisan 1861'deki temsil sebebiyle
olmalidir. Ceride-i Havadis gibi Journal de Constantinople de bu temsile vekillerin
yitksek dereceli devlet memurlarinin ve kordiplomatigin davetli olduklarin soy-
ler, fakat ne oynadigini bildirmez. 24 Nisanda Naum Tiyatrosu Verdinin Ernani
operasi ile mevsimi kapatir. 25 Haziran 1861de Abdiilmecid’in 6limii ile bu devir
sona erer.
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Abdiilaziz, Beyoglu ve Naum Tiyatrosu

Abdiilmecid, Bat1 musikisine ve bilhassa operaya ¢ok diiskiindii. Dolmabahge
Sarayrnin yakinina yaptirmis oldugu muhtesem Saray Tiyatrosunun® zevkini sii-
remedi, tiyatronun agilisindan iki buguk sene sonra 6ldii. 25 Haziran 1861de tahta
Abdiilaziz ¢ikt1.

Saray Tiyatrosunun a¢ildig1 12 Ocak 1859 tarihinde Muzika-i Hiimdyiin Mektebi
iki mistakil kisma ayrilmisti: Pisani'nin idaresindeki Saray Tiyatrosu ve Guatellinin
idaresindeki Askeri Muzikalar. Hepsinin basinda da Necip Pasa bulunuyordu. 1860
senesi sonunda Necip Pasa, Harp Meclisi Azaligr'na tayin edilince Saray Tiyatrosu
ile Askeri Muzikalar iki miralayin idaresine birakilmisti. Abdiilaziz, tahta ¢iktiginin
haftasinda, Guatelli'yi tekrar Askeri Bandolarin basina getirdi, hem de mirliva (pasa)
riitbesi ile.

Calisto Guatelli, 1848 senesinden beri Naum Tiyatrosunda oynanan operalari
sahneye koymakta ve orkestra sefligi yapmakta iken 1856da, ilk defa Donizettinin
olimi iizerine Muzika-i Hiimaytn'un bagina getirilmisti ve ayn1 zamanda Naum
Tiyatrosu’'nda orkestra sefligi yapiyordu.

Abdiilmecid ve Abdiilmecid’in ¢ocuklar1 gibi Abdiilaziz de, musikiye merakl: idi.
Itinal1 bir tahsil gérmiistii, edebi kiiltiirii kuvvetli idi. Hem Tiirk musikisini hem Bat1
musikisini 6grenmis, her iki ¢esit musiki ile besteler yapmustir. Asagidaki Muhayyer
Devr-i Hindi sarkis: gibi giiftesi de bestesi de kendisinin olan eserleri vardir:

Bi-huziirum nale-i miirg-i dil-1 divaneden

Fark olunmaz cism-i bimarim bozulmus ldneden
Bunca derd 6 mihnete katlandigim dyd neden
Terk-i can etsem de kurtulsam su mihnet-haneden

Abdiilaziz'in Bat1 musikisi tarzinda piyano i¢in yapilmis besteleri de bulunmaktadir.
Bunlar incelendiginde, padisahin kuvvetli bir armoni ve form bilgisine sahip oldugu go-
riilmektedir: Piyano i¢in bestelemis oldugu Invitation d la valse, La Gondole Barcarolle,
La Harpe Caprice, Polka gibi eserleri, Milanoda Lucca yayinevi tarafindan yayimlanmugtir.

Abdiilaziz tahta ¢iktig1 zaman devletin dnemli meselelerinden birisi, israftan
kurtulmak idi. Bunun igin saraydan baslayarak biiyiik tasarruflara girisildi. Tah-
ta ¢iktiktan sonra bir aya kalmadan saraydaki personeli azaltmak i¢in ¢ok sayida
hizmetci ve kayikei, kara ve deniz ordusuna asker olarak nakledildi. Agustos ayina
kadar bunlar 1500 kisiyi bulacakti. Saraydaki bir¢ok altin ve giimiis esya, eritil-
mek tizere Darphane’ye gonderildi. Bu arada Muzika-i Himayan da bu tasarruf
hareketinden nasibini ald1 ve personel 105 kisi eksiltildi, ama Saray Tiyatrosu'nda,
Muzika-i HiimaytGn Mektebi talebeleri tarafindan verilen temsillere devam edi-
liyordu. Abdiilaziz, hemen hemen ayda bir defa, saray ve hitkiimet erkdninin da
davet edildigi bu temsillere sehzadelerle birlikte gidiyordu.

Saray Tiyatrosu'nda her tiirlii eglenceler tertip edilmekte idi. 3 Nisan 1862 tarih-
li bir gazete haberine gore, “Pazartesi gecesi, padisahin emri ile Dolmabahge Saray
Tiyatrosu'nda, biitiin nazirlarin, devletin yiiksek dereceli memurlarinin ve pasala-
rin katildig1 parlak bir gosteri yapildi. Tiyatro, sirk i¢in hazirlanmisti. M. Soullier,
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artistleri ve biitiin ekibi ile ilgi ¢ekici oldugu kadar
degisik gosteriler yaptilar. Padisah Abdiilaziz,
biitiin gosteri boyunca locasindan ayrilmadi. Ug
loca askerlere ayrilmisti. Bu localarda muhtelif
birliklerden gelmis erler, onbasilar ve ¢avuslar
bulunuyordu. Diger localar, nazirlar, yiiksek dere-
celi memurlar ve pasalar tarafindan isgal edilmisti.
Biitlin bunlar bize sunu anlatiyor: Orduda ve halk-
ta gittikce artan bir sekilde padisahin halkg¢ oldu-
gu hakkindaki kanaat ve sevgi bitylimektedir...” Sa-
I1 giinii bayramdir. Ayr1 temsil, Sali ve Carsamba
glinleri Saray Tiyatrosunda tekrarlanir. Pek ¢ok
kisi bu gosteriye davet edilir.

Ne var ki, Saray Tiyatrosunun ve Muzika-i
Hiimaytn Mektebinin basinda dirayetli kimseler
olmadigindan, buralarda bir ilerleme kaydedile-
medi. Muzika-i Hiiméytn, Saray Tiyatrosundan
ayr1, Saray Bandosu olarak devam etti. 2 Eyliil 1861
tarihli bir gazete haberine gore, “Evvelki giin Sad-
razam Mehmed Emin Ali Pasa, Istanbulda gorevli
olarak bulunan ecnebi generallere biiyiik bir ak-
sam yemegi verdi. Davetliler arasinda néazirlar ve
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yiiksek dereceli memurlar da bulunmakta idiler. Muzika-i Himéytn (la Musique du
Palais) bu yemek esnasinda se¢ilmis pargalar ¢ald1”

Saray Tiyatrosunda ise, miizikli oyunlarin yaninda Tiirkge tiyatro eserleri de yazildi ve
oynandu. Siiphesiz bunlarin Tiirk sahne sanatina faydalar1 dokunmustur. 1863 senesinde
¢tkan bir yanginda binanin i¢i kismen yands, bir daha tamir edilmedi. Bityiik masraflarla
yapilmis olan Dolmabahge Saray Tiyatrosunun dmrii, dort seneden biraz fazla siirdii.*®

Saray Tiyatrosu yandiktan sonra Abdiilaziz, Beyoglu'ndaki Naum Tiyatrosu'nda Fran-
sizca verilen temsilleri veya operalari seyretmeye gidiyordu. Tiyatroya Veliahd Mehmed
Murad Efendi ve sehzadeleri ile giden Abdiilaziz, tipki kardesi Abdiilmecid gibi, her
defasinda Nauma ve artistlere 50-60 bin kurus civarinda ihsanda bulunmaktadir.

Bagka memleketlerden gelen devlet reislerinin programlarinda Naum Tiyat-
rosu'ndaki temsillere de yer veriliyordu. 1869 yili Nisan ayinda Ingiltere Veliahdi
Prince de Galles ile esi, Osmanl padisahini ziyarete geleceklerdi. Veliahd’1 agirlama
programina bir iki opera temsili de kondu. Tiyatro mevsimi bitmis oldugu halde,
sanatkarlarin bir miiddet daha Istanbulda kalmalari saglandi. 2 Nisan ve 5 Nisan
aksami Prens ve Prenses gayr-1resmi olarak Naum Tiyatrosu'na gelerek kalabalik bir
halkla birlikte temsili seyrettiler. 7 Nisan aksami ise veliahdla birlikte Abdiilaziz, sad-
razam, nazirlar, ileri gelen devlet memurlar1 Naum Tiyatrosuna geldiler. Disarda da
biiytik senlikler yapildi.*® Muzika-i Hiimaytn, veliahdin Tiirkiyede oldugu miiddet
icinde, Ingiliz sarayinin bahcesinde bircok opera parcasi ile beraber, God Save the
Queen’i ve Aziziye marslarini ¢aldi. Ayni yil, Kasim ayinin son giinlerinde Avusturya
Imparatoru Frangois Joseph de, Abdiilaziz’in ziyafetinden sonra Naum Tiyatrosu'na
gidip bir temsil seyretmisti. Imparator iilkesine déndiikten sonra direktér Naum’a
bir kit’a nisan ile bir miicevher gondermistir.*

Abdiilaziz, 1867de Avrupa seyahatine ¢iktig1 zaman, resmi ziyaret ve davetler
arasinda operalar1 da ihmal etmemistir. Paris Operasrnda ve Londrada Covent
Gardende birer temsil seyretmistir ve Istanbul’a déndiikten sonra, Covent Garden’in
orkestra sefi Mosyo Konstana(?), kendisi i¢in yazmis oldugu bir “beste” i¢in Besinci
dereceden bir Mecidi nisan1 gondermistir.

Abdiilazize, diger padisahlara oldugu gibi Avrupali bestekérlar zaman zaman
marslar vesaire yazip gondermislerdir. Jules Cohen* bir “Marche triomphale” yazmus,
Samuel David** “bir kita musiki besteleri notas1” gondermis, Abdiilaziz’in Londrada
Sutherland Diisesinin verdigi baloda dinledigi meshur soprano Patti’nin hocas1 Mo-
ritz Strakosh* bir mars takdim etmis, Esprit Aubert* bir kita nota géndermistir.

Arap harfleri ile yazilmis olan belgelerden isimlerini ¢ikaramadigimiz Milanolu
Kont Libta(?), Parisli Piyanist Mosyo Reter(?), gene Piyanist Mosyo Rutrek(?), Macar
Kemanci Demeni(?), Covent Garden orkestra Sefi Mosyo Konstan(?), gayet giizel bir
polka besteleyen Alman, Mosyo Bils(?), Viyanada tiyatro direktorii Moésyo Frederik
Strampfer, Memleketeyn asakir-i Muzikast Kolagalarindan* Ovan Hebs ve daha pek
coklari, ayni sekilde cesitli bestelerinin notalarini gondermisler ve muhtelif derece-
lerde Mecidi nisani ile taltif edilmislerdir.*

Abdiilaziz, Istanbul’a gelen, sirk olsun diger gosteriler olsun hepsi ile ilgilenmistir.
Iste bunlardan bir tanesi: Diin, dgle iizeri, “Top Adam denen M. Rambaud, padisahin
oniinde marifetlerini gostermek iizere Dolmabahge Sarayrna ¢agirilmak serefine nail ol-
du. Ogle iizeri padisah, yaninda Sadrazam Fuat Pasa oldugu halde limonlugun avlusuna

Abdiilaziz'in piyano icin
bestelemis oldugu bir vals,
Invitation a la Valse (Valse
Davet), Milano'da Lucca
tarafindan basilimistir.
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indi. Tophane Miisiri Halil Pasa kendisini orada
beklemekte idi. Iri yar: sanat¢i giilleleri, toplart ve
Napolyonun kendisine Cezayirde vermis oldugu si-
lahlari ile orada hazir beklemekte idi. Bomba ve top
taliminden sonra sultamin beklentilerine gosterisle
karsilik verebilmek icin, top adam, topu agzina ka-
dar doldurduktan sonra karsisina gecti ve top ates-
lendi. Hayatinda ilk defa ¢arpismanin siddeti ile iki
adim geriledi. Ansizin karmindan kan bosaldi. Bu
ani sarsintiya ragmen Herkiil yine de bir kaya gibi
saglam duruyordu. Bu esnada limonlugun camla-
rimn dortte iigii parcalanmis ve bahgeyi yogun bir
duman kaplamisti. Gosterinin, Sultanin hosuna git-
tigi anlasiliyordu. M. Rambaud’ya memleketini sor-
du, Fransiz oldugu cevabini aldi, Kirim Harbinde
almis oldugu madalya, eski bir asker oldugunu gos-
teriyordu. Artist geregi gibi miikdfatlandirildi.
[stanbulda ilk tiyatroyu agan Bosconun oglu,
Avrupanin bir¢ok sehrinde temsiller vermis pek
taninmus bir hokkabazdi. 1884’te Istanbul’a gele-
rek sarayda ve Naum Tiyatrosu'nda temsiller ve-
rerek?’ babasi gibi Istanbul halkini teshir etmistir.
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Filhakika, Istanbulda ilk tiyatro, Bosco adinda bir Italyan tarafindan 1840 sene-
sinde Beyoglu'nda, bugiinkii Galatasaray Lisesinin kars: sirasinda bulunan Mihail
Naum’a ait bostan arazisi tizerinde agilmisti. Bu tiyatroda cambazlik, hokkabazlik,
sihirbazlik gibi gosterilerle temsillere baslayan Boscodan sonra muhtelif kimseler
Beyoglu'nda tiyatro ve opera oynatmislardir. Bagvekalet Arsivindeki belgelere gore,
1840 senesi Agustos'unda, Fransiz tiyatrocular, miidiirleri Mosy6 Filol(?) vasitast ile
Odeon adindaki bir tiyatroda Fransizca komedi ve opera tabir olunur bazi sanayi icra
olunmak tizere ruhsat almiglardir. Ertesi sene, Bazilyo Sansoni(?) adinda bir Avus-
turyali, gene opera tabir olunur bir nev’i tiyatro oyunu oynatmak igin ruhsat ister.
Sansoni Bosco Tiyatrosu denen yeri kiralamistir. Ruhsat talebi Sansoni namina Avus-
turya Sefareti tarafindan yapilmustir. Arz tezkeresinde, Tiyatro ve operamn, bir takim
hikdyeler ve nagmelerden ibaret oldugu, bir uygunsuzlugu olmadigi, seyrine de edepsiz
takimindan kimselerin gitmedigi, elgiler ve namuslu tiiccarlar gittigi, gecen sene de
bazilarina ruhsat verilmis oldugu belirtilmektedir.

1844’te Naum, tiyatroyu kendisi ele almis ve burada Italyan sanatkirlara opera
temsilleri verdirmeye baslamisti. Ahsap olan bina 1846da yaninca Naum, yeri-
ne yenisini yaptirmak i¢in hiikimetten yardim istedi. Naum'un dilekgesi tizerine
Abdiilmecide verilen arz tezkeresinde, “boyle opera ve tiyatrolarin Avrupa mem-
leketlerinin ekserisinde bulundugundan Istanbulda da bulunmasinin hayirh bir is
olacag, bazi sefaretler tarafindan da Naum’a yardim edilecegi anlagildigindan pa-
disahin da bu hayirli ise yardim etmesinin uygun oldugu, Naum’un faizsiz olarak
250.000 kurus borg istedigi, bor¢ vermek yerine 60.000 kurus yardim edilmesinin
daha miinasip goriildiigi” belirtilmektedir. Abdiilmecid, Nauma 50.000 kurus, yan-
gin sebebiyle acikta kalmis olan tiyatro takimina da 10.000 kurus olmak tizere top-
lam 60.000 kurus yardim yapmustir.

Bu arada, Naum'un tiyatro binasi tamamlanincaya kadar olmak kayd: ile Belli(?)
adinda bir Fransiz’a da, miinasip bir yer kiralayip Italyadan getirmis oldugu bir taki-
ma dram ve komedi oynatma miisaadesi verilmistir.

Gene Bagvekalet Arsivinde bulunan bir belgeye gore, 1849 senesinde Yunan uy-
ruklu Kabliko(?) bir opera tertip etmis, her ne kadar eserdeki muzir kisimlar ¢i1-
kartilmigsa da oyun, eski Yunan olaylarini hatirlattigindan tamamen men edilmesi
uygun goriilmiis, ancak operayi tertip eden Kabliko, cok emek sarf etmis ve biitiin
parasini harcamis oldugu goz oniine alinarak zararlarinin karsilanmast i¢in kendisi-
ne padisah sadakasi olarak 1000 kurus 6denmistir.

Naum Tiyatrosu yeni binada, 1848 senesi Kasim ayinda agildi. Haftada dort gece
ve bir de Cuma giinleri temsil vermege basladi. Abdiilmecid bir¢ok defa bu tiyatroya
gitmis ve 6zel locasindan birgok opera seyretmistir.

Daha 1847de Istanbulda opera ve tiyatro oynatmak imtiyazi 15 sene miiddetle
Nauma verilmisti. Fakat 1860’11 yillarda Naum Tiyatrosu'nda isler iyi gitmemekte
idi. Her mevsim, Italyadan 100 kisi civarinda sanatkari Istanbul’a getirtmek, bii-
tiin bir mevsim boyunca operalar bazen da tiyatro eserleri sahneye koymak, biiyiik
masraflar isteyen bir isti ve ¢ok karli olmuyordu. Tiyatronun, vergi muafiyetine ve
saraydan yardim gérmesine ragmen zaman zaman mali krizlere girdigi olmustur.
Naum, bu krizleri atlatmak i¢in piyangolar tertip etmis, balolar vermis, tiirlii yolla-
ra bagvurmustu. Bu sefer, imtiyaz da 1862 yilinda sona erecekti. Bu krizi atlatmak

Donizetti tarafindan
yazilip Abdiilmecid’e
ithaf edilmis olan
Grande Marche Militaire
(Askeri Mars), Armoni
mizikasl i¢in yazilmistir
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icin Naum bagka sermayedarlar aramak zorunda
kaldi. Bir sirket kurmaya tesebbiis etti, beheri 500
frank olmak iizere 200 hisse senedi satisa cikardi
ve bir kismini da satt1. Hissedarlar 1 Temmuz 1861
glinii, aksam saat 9.30da tiyatroda bir toplant1 yap-
tilar. Goriinen maksat, tiyatronun ne zaman perde-
lerini agacag1 ve 1861-1862 yilinin sonbahar, kis ve
ilkbaharinda hangi eserleri kimlerle oynayacaklarini
tespit etmekti. Esas gaye ise iyi gitmeyen isleri yola
koyabilmek.

Sirketi yiirtitmek mimkiin olmaymca Agustos
1861de Misel Naum, tiyatrosunu iki seneligine
Jacques Billi’ye kiraladi. Daha az masrafli olacag i¢in
bu sene de opera oynanmayacak, yalniz tiyatro eser-
leri oynanacakti. Jacques Billi, zaten Istanbullularin
sevdikleri bir tiyatro artisti idi. Kasim ayinin basinda
yeni bir dram trupu ile donmek tizere derhal Italyaya
hareket etti. Kendisi burada yokken islere Nicolo Pez-
zer ile Louis Parmeggiani bakacakt1. Istanbullular, da-
ha dogrusu Beyoglu sakinleri yahut Beyoglu sosyetesi,
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yiklendigi is i¢in Billi'ye en iyi temennilerini bildiriyordu. Bir zamandur tiyatro, uzun
kis gecelerinde “Pera” sosyetesinin en 6nemli eglencesi olmustu.

21 Eyliil 1861de, daha Billi Istanbul’a gelmeden haberi duyuldu: Italyan Drama-
tik Kumpanyasrni teskil edecek olan biitiin artistler angaje edilmistir ve 3 Ekime
dogru yeni kumpanya ile yeni emprezaryonun gelmesi beklenmektedir. Naum
Tiyatrosunun agilis ise ayn1 ayin 6 veya 8’inde olacaktir. Istanbullular, gegen kis
bityiik ragbet gérmiis olan komik artist Ercole Cavara ile esinin bu mevsim i¢in de
angaje edilmis oldugunu memnuniyetle 6grendiler.

Naum Tiyatrosu, 8 Ekim 1861 giinii aksami Jacobo Billi'nin Yeni Italyan Dram
Kumpanyas ile perdelerini agt1. Temsiller Italyanca verilmekte idi. Ilk temsil, Leon
Fortisin Cuore ed Art (Kalp ve Sanat) adl1 bes perdelik dramidir. Ertesi aksam, Paolo
Ferrarinin Prosa (Nesir) adl1 bes perdelik bir komedisi oynayacaktir. Bu kumpanya
biitiin sonbahar, kis ve ilkbahar 1861-62 tiyatro sezonunda temsiller verecektir.

Jacob Billinin Yeni Italyan Dramatik Kumpanyass, biiyiik birinci rolleri oynayan-
lar, amuréz’ler, subret’ler, asil anne ve karakter rolleri oynayanlar, jon promiyeler,
marke roller, asil baba, tiran ve karakter rolleri, komikler vs. olarak siniflandirilmis
25 kisilik bir tiyatro sanatgisi kadrosuna sahiptir. Bagrolleri Istanbullularin ¢ok sev-
digi Jacob Billi bizzat kendisi oynuyordu.

Bu kumpanya yalniz Beyoglu halkina hitap etmektedir. Bir opera ayn: mevsimde
birkag¢ defa oynandig: halde, tiyatro eserleri bir defadan fazla oynanamiyordu. Cok
nadir olarak begenilen bir eser ikinci, bazen de tigiincii defa sahneye konuyordu. Bu
ylzden, haftada ti¢-dort eser hazirlamak ve sahneye koymak lazim geliyordu. Kum-
panya bazen bir temsili, basroldeki sanat¢ilardan birinin menfaatine yapmakta idi.
O takdirde masraflar ¢iktiktan sonraki hasilati o artist aliyordu. Bu husus artistlerin
mukavelelerinde vardi. Bu temsillerde, begenilen eserler tekrarlaniyor, yahut bir ¢ok
piyesten begenilen sahneler segiliyor, araya danslar vs. konuyordu.

Tiyatronun ilanlarina gore, 1861 yilinda, perdelerin agildig1 Ekim ayinin ilk hafta-
sinda, irili ufakli sekiz eser sahneye konacakti:

8 Ekim, Sal1

Leone Fortis'in dram1: Cuore ed Arte (Kalp ve Sanat).

9 Ekim, Carsamba

Paolo Ferrarinin komedisi: Prosa (Nesir).

10 Ekim, Persembe

Ducange’in komedisi: Ferrara Diikii 3. Ercole; ayrica bir fars: Non date confidenza
alle serve (Usaklara Giivenmeyin).

12 Ekim, Cumartesi

Eugene Scribe’in komedisi: Una Catena (Bir Zincir); ayrica Elisabetta isimli bir
dram.

15 Ekim, Sali

Bayard ve Dumanoir’in bir komedisi: Letriéres Vikontu; ayrica, giilmek igin bir
fars:La figlia del primo letto (Ilk Evlilikten Dogan Kiz Cocugu,).

Naum Tiyatrosu her firsat1 degerlendiriyordu: o siralarda biiyiik sohret yapmis
olan Italyan primadonna Thérése Dalmonte-Casoni, Istanbul’a ugrayinca, Italyan

Callisto Guatelli
tarafindan yazilip Sultan
Abdilmecid'e ithaf
edilmis olan iki Sesli Dua,
Orkestra Esliginde Tenor ve
Bas Icin
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Dram Kumpanyasrnin bir temsiline katild1 (14 Ekim 1861). Programda, Celestin
yahut En se mariant on se range (Evlenmekle ¢eki-diizene girilir) adli komedi var-
di. Perde arasinda, orkestra esliginde Mme. Dalmonte-Casoni asagidaki pargalari
soyledi: Donizettinin Belsaire Operasindan Kavatin, Don Procopionun aryasi, gene
Donizettiden Bethy'nin Cavatine’i.

Naum Tiyatrosu'nda Jules Césdr 4 Constantinople (Jiil Sezar Istanbulda) gibi yerli
vodviller de -tabii Italyanca, bazen da Fransizca- oynanmaktadir.

Gazetede ¢ikan bir tenkit, tiyatro hakkinda ¢ok iyi fikir vermektedir:* “Italyan
Dram Kumpanyas: son zamanlarda ¢ok ilgi ¢ekici temsiller verdi. Bunlar arasinda
Giacomettinin Giuditta isimli trajedisini sayabiliriz. Mme. Cardin, giizel iislubu
ile bu trajedinin, bugiin Italyan sahnelerinde oynayan Alfieri, Monti, Nicolini, Ma-
renco, Ricciardi, Imbrianti ve digerlerinin eserleri gibi en iyilerin arasina girme-
ye layik oldugunu gosterdi. Buridan ve Kean rollerinde oldugu gibi, Holopheme
roliinde de, M. Bill, liizum oldugunda kendini tutmay: bildigini gosterdi. Patetik
ve tabii hareketleri bir ¢ok defa seyircileri tesiri altina ald1. Cok tecriibeli bir artist
olan M. Billi mevsim basindan beri bu giizel dramatik kabiliyetinden bizi mahrum
ediyordu. Bir¢ok defa hayran kaldigimiz ve kuvvetle alkigladigimiz Mme. Cardin,
Giuditta maskesi altinda artistik kalitesini gosterdi. Dikkati ¢eken iki eser daha, Bi-
anca Capello (Beyaz sapka) ve Crime en Egypte et Punition en Italie (Misirda sug,
[talyada ceza) bugiinlerde oynayan oyunlar arasindadir. Birincisi Medici’lerin son
zamanlarinin ilgi ceken bir hikayesidir. Ikincisi pek inandirici bir hikiye olmamak-
la beraber artistlerin dramatik kabiliyetlerini ortaya koymaktadir. Marguerite de
Bourgogne ve Lina rollerinde oldugu gibi Bianca roliinde de Mme. Tassani kendini
gosterdi. Bazen ihtirasli, bazen miisfik, bazen gururlu olan bu artist, hi¢ bir zaman
tabiilikten uzaklagsmadan nadir goriilen bir zeki ile rollerini oynamasini biliyor.
Bir kelime ile biitiin artistler daima artan bir sevkle oynuyorlar. Eserlerin se¢imi,
sahneye konuslar1 ve M. Billi'nin idaresi her zaman artan bir seyirci kitlesi temin
etmektedir”

O senenin sonunda Naum Tiyatrosu bilet paralarini arttirmak istediyse de ¢ok ki-
sa siirede seyircilerden gelen hognutsuzluk tizerine fiyatlar: mevsim basindaki mik-
tara indirmek zorunda kald1.

Naum, sarayla yakinligini arttirmak i¢in hig bir firsati kagirmiyordu. 15 Saban
1245’te (15 Subat 1862) Abdiilazizin dogum yildoniimii miinasebetiyle Naum
Tiyatrosu'nda padisahin locast aydinlatilmis, kirmizi $am kumasi tizerine Viva il
Sultano (Yasasin Sultan) yazilmisti. Imtiyazi bitince, Naum hemen bir dilekge ile sa-
raya bagvurarak imtiyazinin yeniden on yil siireyle uzatilmasini istedi. Bu sefer ken-
disine bes yillik bir imtiyaz verildi.

Naum Tiyatrosu, imtiyazlara, vergi muafiyetine, padisahin ihsanlarina ve diger
yardimlara ragmen belini kolay kolay dogrultamamaktadir. Tiyatronun igiklandir-
mas1 havagazi ile yapilmaktadir. Naum, havagazi borcunu 6deyemedigi i¢in saraya
miiracaat etmis Hicri 1282 senesinde (1864-1865 tiyatro mevsiminde) gaz bahas:
ber-irade-i seniyye olmak iizere ihsan buyurulmusg, yani padisah tarafindan bu sene-
nin borcu ihsan olarak kaldirilmis, bunun tizerine 24.280 kurus olan borcu silinmis-
tir. Bu “irade-i seniyye”ye nazaran, bundan sonra da artik oyun mevsiminde kullan-
dig1 havagazinin parasini 6demeyecektir. Idare diyor ki, ilerde eskisinden fazla gaz
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yakacagi muhtemeldir. Buna bir had tayin edelim, 1283 senesinden itibaren, 1282
senesindeki sarfiyati olan 24.280 kurustan fazla gaz yakarsa, hi¢ olmazsa fazlasinin
bedelini 6desin.*

1864-1865 mevsiminde Naum Tiyatrosu'nda yeniden opera oynanmaya basladi.
Bu sefer Italyadan 17 opera artisti, 20 kisilik koro, 17 kisilik bale ve 35 kisilik or-
kestra getirtildi. [lk oynanan eser, Verdi'nin Vespri Siciliani adli eseridir. Arkasindan
Donizettinin La Favorite adl1 operasi gelir. Rossini'nin Moise’i ve Verdinin Un Ballo
in Mascher”s1 da bu sene oynanacak operalar arasindadir.

Naum Tiyatrosu artik hem opera hem de tiyatro eserleri oynamaktadir. Tiyatro
eserleri bazen Italyanca, bazen Fransizcadir. O tarihlerde Beyoglu'nda Italyanca,
Fransizcadan daha ¢ok konusulmaktadir. Naum Tiyatrosu'nda oynanan eserlerin
bazilar1 da Italyanca veya Fransizca yazilmis yerli eserlerdir: 18 Ocak 1864’te sahne-
ye konan Havyar Han, sehrin finans diinyasindaki adetlerini alaya alan bir komedi-
dir ve ¢ok begenilir. 26 Ocak’ta Maestro Rossi'nin I Falsi Monatori (Kalpazanlar) adl1
opera komiK’i sahneye konur. 16 Subat 1864’te G. E. Foschini’nin Giorgio il Bandito
isimli ii¢ perdelik bir operasinin ilk temsili yapilir. Foschini, bir ka¢ seneden beri
[stanbulda bulunan bir Italyandir. Naum Tiyatrosu Operast'nin orkestra sefidir. Bu
operay!r Naum Tiyatrosu i¢in bestelemistir. Bu vesile ile Journal de Constantinople
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sOyle yazmaktadir: “Biiyiik bir Imparatorlugun merkezi olan Constantinople, ya-
kin bir zamanda diinyadaki yiiksek mevkiine sahip olacaktir, ¢linkii giizel sanatlar,
halklarin entelektiiel ve moral kiiltiiriine yaptig1 tesirleri anlayan biiyiik bir pren-
sin (Abdiilaziz) himayesi altinda, siiratle gelismektedir. Bu gelisme icinde, Osmanli
Sergisindeki giizel tablolari, askeri orkestralarin miikemmel bir hale gelmesini ve
bizim Italyan operasindaki yeni eserleri sayabiliriz. Daha gecen sene dogdugu seh-
rin (Istanbul) halkina, miizik diinyasinin pek yakinda taniyip gereflendirecegi ilk
eserlerini veren bir hemsehrimizi alkislamistik. Bugiin, bu gérevimizi, her ne kadar
[talya’nin giizel semalar1 altinda dogmussa da, ok senelerden beri kabiliyetini takdir
ettigimiz ve bu itibarla bizim baskentimiz olmak hakkini kazanmis bulunan bagka
bir gen¢ sanatkar i¢in, G. E Foschini i¢in yaptyoruz.” Yazar bundan sonra ilk temsili
verilmekte olan Giorgio il Bandito’yu 6ver.”

Birkag giin sonra Italyan Operas1 Orkestra Sefi Foschini, Naum Tiyatrosu'nda bii-
yiik bir orkestra konseri verdi. Kendi eserlerini de ¢ald1 ve ¢ok alkislandi.

Naum Tiyatrosunun ve ayni1 zamanda Théatre Oriental’in dekorlarini Hippolite
Stefanini adli bir Italyan yapmaktadir. Resimlerinin saflig1, detaylarin inceligi, renk-
lerin zenginligi herkesin dikkatini gekmekte ve halk, her zaman Stefanini'nin dekor-
larini ve parlak buluglarini siddetle alkislamaktadir.

10 Mart 1862'de Journal de Constantinople gazetesinde soyle bir haber var: “Naum
Tiyatrosu'nda Gherardo délla Testanin Le Regne d’Adélaide isimli ¢ok eglenceli bir
komedisi nese ve canlilikla oynandi. Bu eserin Mme. Adelaide Ristori i¢in yazilmis
oldugunu soyliiyorlar. Bu tinlii tiyatro artistinin adindan bahsederken, Rusya donii-
sii Istanbuldan gecerken yaptig1 giiriiltii her gegen giin daha fazla 6nem kazaniyor.
Bu sene onu Naum Tiyatrosu'nda tekrar seyretmek ve alkislamak firsatini elde ede-
bilecegimizi umuyorum?”

Filhakika, o siralarda Italyada biiyiik sohret yapmis olan Adela’ide Ristori, Na-
um Tiyatrosu’na bu tarihten iki buguk sene sonra, 1864 senesi Aralik ayinda gel-
di. Ruzname-i Ceride-i Havadis, bu miinasebetle yazdig1 fikrada sunlar1 soyliyor:'
“Tragedya, yani hiiziin verici oyunlar oynayan ve Avrupada birinci derecede tanin-
mig bulunan Madam Ristori, bu defa Istanbul’a gelip, Beyoglu'nda Naum'un tiyatro-
sunda oyununu ve ustaligini gostermekte bulunmustur. Kendisinden bahsettigimiz
kadin, hiddet, kizginlik, hased, seving, sevgi gibi insanlik huylarini ve ahlék hallerini
oyun yerinde sirast geldikge taklit ederek seyircilerini o derece hiiziin ve elemlere
bogulmus hale getirir ki, bunu anlamak i¢cin mutlaka gérmek lazimdir”

Ristori bu sefer Istanbulda bir ay kaldi. Naum Tiyatrosu'nda verdigi temsillerde
halki costurdu. Son temsili ¢ok kalabalik olmus, halk sanat¢ry: gicek yagmuruna
tutmus ve temsilden sonra, tiyatronun orkestrasi ile beraber sanatciy1 evine kadar
sarkilar soyleyerek gotiirmiistiir.

1869-1870 tiyatro mevsimi Naum Tiyatrosu i¢in pek parlak bir mevsim olur. Ama
kimse Naum Tiyatrosu'nu bekleyen faciay1 ve bunun son mevsim oldugunu tahmin
edemez. Bu mevsim, ikisi yeni olmak {izere, on opera sahneye konmustur:

Donizettiden La Favorite, Meyerbeerden Dinorah, Rossiniden Othello, Meyerbe-
erden Le Prophéte ve Robert le Diable, Halévyden La Juive, Auberden La Muette,
Luigi Ricciden Chiara di Rosemberg, Verdiden Un Ballo in Maschera ve Belliniden
La Somnanbule.
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Robert le Diable ile La Somnanbule, Istanbulda ilk defa sahneye konmaktadir. La
Turquie gazetesi tiyatroyu goklere ¢ikarir: “Biiyiik bir kostiim ve dekor liiksii... Oy-
nayan artistlerin isimleri, eserin ne kadar iyi olacaginin bir delilidir... Orta degerde
operalar oynatmakla suglanan M. Naum, bu sozleri sdyleyenlere artik zaferle cevap
verebilir. Bir mevsimde Meyerbeer’in {i¢ saheseri, en miiskiilpesentleri bile dize
getirir. Buna kendi sahasinda bir hérika olan La Juive ile La Muette de ilave edilirse,
M. Naum'un ne kadar iyi isler yaptig1 anlagilir. Stiphesiz Robert le Diable ile Le Pro-
phéte bizim halkimiz i¢in yeni eserler degil ama, bu eserler ezbere bilinmezler ve her
yeni temsilini seyrettikge yeni seyler gorilir, bulunur’

Kag¢inilmaz son, yaklasmaktadir. 1 Nisanda M. le Comte Barbolani'nin himaye-
sinde Italyan yardimsever kuruluglarinin menfaatine Naum Tiyatrosu'nda bir tem-
sil diizenlenir. 7 Nisanda Bellini'nin La Somnanbule’ii Istanbulda ilk defa sahne-
ye konur. Istanbul seyircisi bunu ¢ok begenir ve defalarca alkislar. Bu eser, Naum
Tiyatrosu'nda sahneye konan son operadur...

5 Haziran 1870 Pazar giinii, saat ikiye dogru Valide Cesmesi'nde bir evde yangin
¢ikt1. (Bu Valide Cesmesi, Taksim’in bir mahallesidir. Tarlabas ile Dolapderesi ara-
sindadir.) Yangin ¢iktig1 zaman, sabahtan baslayan firtina seklindeki riizgar devam
etmekte idi. Evlerin ahsap olmasi1 yanginin kisa zamanda genis bir sahaya yayilma-
sina sebep oldu. Tulumbacilar yetisinceye kadar yanginin bir ucu Yenisehire inmis,
bir ucu Pera’ya ulagmuis, bir ucu da Kalyoncu Kullugu'na varmisti. Lav gibi yayilan
alevler ii¢ istikamette, 6niinde korkuyla kagisan halki siiriikleyerek siiratle ilerle-
di. Giines battig1 zaman, Yenisehir ve Kalyoncu Kullugu tamamen harap olmustu.
Yangin bir taraftan Aynali Cesme’ye dogru ilerlerken diger taraftan Tarlabasi’n1 bir
enkaz haline getirerek Pera’ya dayanmisti. Café de Luxembourg, Bon Marché, hig
birisi kurtulamadi, hepsi yandi. Bu arada Naum Tiyatrosu da bir daha yapilmamak
tizere yok oldu.

[lk Naum Tiyatrosu ahgap bir bina idi. 1846da yanmis ve iki sene icerisinde ye-
niden kargir olarak yapilmisti. Bu sefer, Naum'un tiyatroyu yeniden yaptirma te-
sebbiisleri semere vermedi. 1873 yil1 Agustos ayinda tiyatronun yeri ¢arsi, pasaj vs.
yapilmak iizere Hiristaki Efendi'ye satildi. Istanbul sanat hayatina biiyiik hizmeti
dokunmus olan Naum Tiyatrosu bu sekilde sona erdi. Istanbul bir daha devamli bir
operaya ancak Cumhuriyet Devrinde kavusabildi.

Beyoglu'nda, Naum Tiyatrosu'ndan baska tiyatrolar da vardi. Fakat yalniz Naum
Tiyatrosu, tiyatro binasi olarak yapilmisti. Digerleri, tiyatro haline sokulmus biiyitk
salonlar yahut hem tiyatro hem de “café” olarak kullanilmakta olan mahallerdi. Bu
tiyatrolarin kiigiik orkestralar1 vardi ve buralarda miizikli eserler de oynanmakta idi.

Bunlardan biri olan “Théatre Scribe”, “Palais des Fleurs” ismindeki salonda tem-
siller veriyordu. Burada dram, komedi, vodvil gibi sahne eserleri oynanmakta idi.
Oyuncular, Naum Tiyatrosunun oyunculari gibi, yurtdisinda tertiplenerek Istanbul’a
getirilmis artistlerden miitesekkildi. Bunlar Fransizdilar ve tabii eserler de Fransiz-
ca, bazen de Italyanca oynanmakta idi. Tiyatronun basinda Manasse bulunuyordu.
Manasse, bu tiyatroda kendi yazdig: eserleri de sahneye koyuyordu. Her hafta iki ti¢
hatta bazen bes eser sahneye konmakta idi. Bazi seneler, yaz aylarinda da temsiller
veriliyordu. Bu salonda konserler de verilmekte idi. Fransiz Tiyatrosu daha sonra
Palais de Cristale nakletti.
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Naum, Istanbulda Fransizca ve Italyanca her tiirlii sahne eserini oynatma imtiya-
zin1 irade-i seniyye ile elinde tutmaktadir. 1862 senesinde bu imtiyaz bes sene daha
uzatilmisti. Bu imtiyaza gére ondan bagska hi¢ kimse hig bir sahne eserini -buna her
tiirlii opera ve tiyatro eserleri dahildir- Naum'un izni olmadan oynatamaz. Diger
tiyatrolar gibi Fransiz Tiyatrosu da, Naum ile bir anlagma yapmistir ve onun izin
verdigi nispette oyunlar oynayabilmektedir.

Bagsvekélet Arsivinde bu anlasmalardan biri ile ilgili belgeler bulunmaktadir:
1 Nisan 1865 tarihinde Naum Tiyatrosu Direktorii Misel Naum Duhani ile Fran-
s1z Tiyatrosu Direktorii Serafim Manasse, aralarindaki sozlesmeyi yenilemisler-
dir. Bu sozlesmeye gore, irade-i seniyye ile Istanbulda her tiirlii tiyatro temsili
oynatma imtiyazini elinde bulunduran Misel Naum Duhani, Serafim Manasse’a,
eskiden oldugu gibi, Fransiz dilinde ve opera haricinde olmak kaydu ile, her tiirla
tiyatro temsili oynatma hakkini vermistir. Bu miisaade iki sene, yani iki tiyatro
mevsimi i¢in, 1 Ekim 1865 ile 1867 senesi Nisan sonuna kadar gecerlidir. Ma-
nasse, mukavelede belirtilen taksitlerle iki sene i¢ginde Naum’a dort yiiz Osman-
I1 liras1 6deyecektir. Naum, kendi tiyatrosundan bagka yerde olmamak kaydu ile
opera-komik, komedi ve vodviller oynatma hakkini da elinde tutmaktadir. Ma-
nasse, [stanbuldan gegen artistler ile Fransiz artistlerden baskasini tiyatrosunda
oynatamayacaktir. Bundan baska miizisyenler, hokkabazlar, canli tablo yapan-
lar ve danscilar da bu tiyatroda temsil veremeyeceklerdir. Naum, her temsilde
para 6demeden bir loca, bir koltuk ve 7 duhuliye bileti alabilecektir. Manasse
kendi tiyatrosunda sadece Pazar, Pazartesi, Carsamba ve Cuma giinleri temsil
verebilecektir. Menfaat igin, haftada birden fazla olmamak kayd: ile bagka bir giin
de temsil yapabilecektir.

Bu mukavele, Belediye (6. Daire) tarafindan tasdik edilmisti. Tabii Belediye'nin de
koydugu sartlar vardir: Tiyatro oynanacak yer Belediye tarafindan kontrol edilecek
ve mahzur varsa izin verilmeyecektir, devlet¢e uygun goriilmeyen oyunlar oynana-
mayacaktir, vs.>*

Bu sartlar altinda Manasse’in idaresinde temsiller veren Fransiz Tiyatrosu, opera
haricinde sarkili komediler ve operetler de oynayabilir: Offenbach’in bes perdelik La
Vie Parisienne’i de bunlarin arasinda. Orkestra sefi Duval bu arada kendi eserini de
caliyor: Beykoz Manzaralar.

22 Mart 1870de Fransiz Tiyatrosu bir maskeli balo yapar. Bu balo tiyatronun men-
faatinedir. Gegen sezon isler iyi gitmemistir. Tiyatroya yardim maksadu ile verilen bu
balodan elde edilecek para ile gelecek sene harikulade bir trup temin edilecektir. Bu
baloya bircok énemli kisi davet edilmistir. Istanbulda dram sanatinin gelismesi ile
ilgili herkes bu baloya sempati duymalidir. Giris 1 Tiirk lirasidir.

Biiyiik Beyoglu yangininda Fransiz tiyatrosu yanmadi. Her ne kadar tiyatro im-
tiyaz1 Naumda ise de ve ona tiyatro oynatmak icin iicret 6deniyorsa da Fransiz
Tiyatrosu'nun artik rakibi yoktu. Bunun i¢in harekete gecti.

Yangindan bir ay sonra Fransiz Tiyatrosunun direktor yardimcis1 Madam Potel,
Fransiz Tiyatrosu i¢in bir “Dramatik Kumpanya” diizenlemek iizere Parise hareket
etti. Iki ay sonra tiyatro direktorlerinden M. Noci, Istanbul’a dénerek, birkag haftaya
kadar Mme. Potel'in kalabalik ve taninmus bir artist grubu ile gelecegini Istanbul
halkina miijdeledi. Tiyatronun oynadig: Palais de Cristalde abonmanlar i¢in kayitlar
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yapilmaya baglamisti. Fakat Kasim baginda gelen haberler ¢ok tiziicii oldu. Fransiz
artistlerinin gelmesi, belli olmayan bir miiddet i¢in ertelenmisti. Alman-Fransiz
Harbi sebebiyle, eli silah tutan hi¢ kimsenin Fransiz topraklarini terketmesine izin
verilmiyordu. Naum Tiyatrosu da yanmis oldugundan Istanbul sehri uzun zaman-
dan beri tiyatro temsillerinden mahrum kalmis bulunuyordu. Istanbul halkinin bu
tmitsizligi ¢ok stirmedi. La Turquie gazetesi asagidaki haberi verdi:*® “Fransiz Ti-
yatrosu, pek yakinda timitsizlige diisen sabirsiz halkimiza sahnelerini agacak. Bek-
lenen ve isimleri ilan edilen trup, parlak bir sezon timidi ile Sali giinii sehrimize gel-
di. Dramlar, komediler, operetler, vodviller vs. den olusan degisik programlar: var.
Dramlarin arasinda Victor Hugonun en 6nemli eseri Ruy Blas da sahneye konacak.
Komedilerden ise, Meilhac ve Halévy'nin Froufrou adli eseri, yani Parisliler'in son
stiksesi... Eger bu trup, timid ettigimiz gibi, repertuari kadar mitkemmelse, sehrimiz
bu kadar beklemis olmakla bir sey kaybetmemistir. Orkestraya gelince, Fransiz Ti-
yatrosu, Naum Tiyatrosunun orkestrasini angaje etmistir ve bu sezon, Offenbach’in
ve Hervénin ¢ok orijinal eserleri programdadir: La Belle Héléne ve I'Oeil Crevé. Se-
yircilere her tiirlii konforu temin etmek i¢in salonda biiyiik tamirler yapilmigtir.
Gegen senelerde sikayet konusu olan 1siklandirma diizeni, dekorlar ve kostéimlerin
tamami yeniden yapilmistir. Tiyatro Idaresi, halkin arzusunu yerine getirmek igin
hig bir fedakarliktan kacinmamustir..”

[lk temsillerden sonra, La Turquie gazetesi, tiyatro oyunlarindan memnuniyetini
belirterek, toplumumuz tiyatrosuz kalmak istemiyorsa, bu tesebbiisii desteklemeli-
dir, diyor ve ilave ediyor: “Tiyatro i¢in siibvansiyon olmayan bir memlekette tiyatro
ancak abonmanlarla ayakta kalabilir. Biz, Istanbul'un, sanatkarlar1 cesaretlendir-
memesini anlamryoruz. Medeni milletler bunlarla tefrik olunurlar. Bizim sehri-
miz tiyatrosu olmayan tagra sehirleri seviyesine mi diigsiin?” Iki Italyan tarafindan
Beyoglunda “Rumeli Tiyatrosu” adi ile bir tiyatro daha agilmis, fakat kisa zaman
sonra, 1862 yili1 baginda iflas etmistir. Tiyatro kapandiktan sonra, tiyatronun sahiple-
ri olan Vaudagne ve Sovrano ailelerinin memleketlerine donebilecek kadar paralar:
kalmamisti. Naum Tiyarosu'nun emprezaryosu, Jacopo Billi, Rumeli Tiyatrosunun,
sahipleri menfaatlerine bir temsil verdi. Bu temsilde M. Scibe’in Bir Bardak Su adl1
komedisi oynandi. Naum Tiyatrosu emprezaryosu gazetede 20 Ocak 1862 tarihli su
mektubu yayinlamisti: “Vandagna ve Sovrano ailelerinin baslarina gelen ve Rumeli
Tiyatrosunun kapanmasi ile neticelenen felaket bana ¢ok dokundu. Onitimiizdeki
3 Subat Pazartesi giinkii temsilimin biitiin gelirini kendilerine verecegim. Liitfen
bundan gazetenizde bahsedin, Istanbul‘un cémert ahalisinin yardim igin tiyatroya
kosacagindan eminim. Bu iki artist boylece memleketlerine donebilecek paray: te-
min edebileceklerdir”

1862 yilinin baginda Pera Caddesinde eski Oryantal’in bulundugu mahalde birkag
glindiir bir Ermeni tiyatrosu temsiller vermektedir. Oynadiklar: eserlerin bir kismi
terciime ve bir kism1 da orijinal eserler olup sehrimizdeki Ermeni cemaati bu tiyat-
roya gitmektedir. Istanbuldaki tiyatro meraklis1 Ermeniler, evlerde, okullarda bazen
da Naum Tiyatrosunda Ermenice temsiller vermekte idiler. 1858de Haskdydeki Er-
meniler bir tiyatro binasi yaptirmak {izere tesebbiise ge¢misler, fakat tiyatro imti-
yazini elinde bulunduran Naum, bu harekete mani olmustu. 1861 yilinda Naum’la
anlagarak Café Oriental’i tiyatro haline getirerek Aralik ayindan itibaren burada
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temsiller vermeye basladilar. “Sark Tiyatrosu” ad1 altindaki bu tiyatro bir sene kadar
calistiktan sonra kapandi. Bu binada Seratim Manasse idaresindeki Fransiz Tiyatro-
su temsiller vermege basladi.

1870 yilinin baginda bazi kimseler, Istanbulda, “Teatro-i Sultani” ad1 altinda bir
tiyatro agilabilmesi i¢in bir sirket kurmaga tesebbiis ettiler. Kurulacak olan bu ti-
yatroda Tiirkge, Ermenice, Rumca ve Bulgarca eserler sahneye konacaktir. Tiirk
artistler miislimanlardan tesekkiil edecek ve kadin rolleri Rumlar ve Ermeniler
tarafindan oynanacaktir. Bu yeni kurulusun gayelerinden birisi de Tiirk dram ede-
biyatinin gelismesidir. Kurucular, Sadrazamin bu tesekkiilii, yiiksek himayeleri-
ne almasini arzu etmektedirler. Bagkanin ve komite tiyelerinin isimleri soyledir:
Bagkan: Halil Bey; Ikinci Baskan: Giritlizade Salih Bey; iiyeler: Minif Efendi, Ali
Pasazade Ali Bey, Sakizl1 Aleksandr Efendi, Bedros Efendi Kuyumcuyan, Yovango
Efendi, M. Topgilesof, M. Noradoundkyan, Maksud Simon Efendi, M. Yenidiin-
ya, Sadullah Bey, Macid Bey, Giritlizade Ali Bey, Fuad Pasazade Izzet Bey; Genel
Sekreter ve rejisor: M. Hekimyan; Birinci Sekreter: Sami Efendi; Ikinci Sekreter:
Konstantinidi Efendi; Ugiincii Sekreter: Kirkor Efendi Margosyan. Sirketin serma-
yesi hisse senedi ¢ikarilmak suretiyle temin edilecektir. Hiikiimetten, 6. Dairede
bir arsa tahsisi istenecek ve o arsanin iizerine bir tiyatro binasi insa edilecektir.
Kurucular, bu kurulusun, bagkentimizde dramatik sanat zevkini yaymak ve milli
edebiyat1 gelistirmek yolunda yardimci olacagini da sdylemektedirler® Bu teseb-
bis hig bir vakit neticelenemedi.

Beyoglunun (Péra) bir de miizik diinyas: vardir. Naum Tiyatrosunda oynanan
operalardan baska, diger tiyatro ve “café’lerde miizikli oyunlar oynanmakta idi.
Bunlarin kiiglik orkestralari bulunmakta idi. Ayrica, Naum Tiyatrosu'nda oldu-
gu gibi buralarda konserler de verilmekte idi. Bu konserleri verenlerin bir kismi
Avrupada turneye ¢ikip Istanbul’a ugrayan topluluklar veya sanatkarlardir; bir kismi
ise Istanbullu sanatkarlardir. Naum Tiyatrosu, konserler bakimindan da en 6ndedir.
La Turquie gazetesinin 18 Ekim 1861 (Cumartesi) tarihli sayisinda soyle bir haber
var: “Diin gece Casin de Pérada Alman sanatgilardan miitesekkil ve M. Hiahne'in
idare ettigi Philarmonia Germania toplulugunun ilk konseri verildi. Konser iyi du-
yurulamamis oldugundan ve zaten gok kimse heniiz yazlikta bulundugundan ‘Casin’
salonunda her zaman goriilen kalabalik yoktu. Bunun bir sebebi de yerlerin fiyat:
idi, ¢linki bagka bir ilanda, ayn1 orkestranin Naum Tiyatrosu'nda da dinlenebilecegi
yazili idi. Bu sanatcilar1 6vityoruz. Beraberlik, secilen parcalar, ifade tarzlari, her sey,
bu sanatgilarin pek ¢ok alkislanmay1 hakettiklerini gosteriyordu.”

Program: Mendelssohn, Marche de Noce de Iopéra Der Sommernachtstraum; Stra-
uss, Valse Juristenballtoenze (tdnze) Lumbye, Reverie; Rossini, Barbier de Séville, Solo
de Cornet a piston, sur la Cavatine.

Philarmonia Germania, Avrupa turnesine ¢ikmis bir topluluktur. Turne progra-
mina dahil olan Istanbulda bir ay kalip muhtelif konserler verecektir. Ertesi giin Na-
um Tiyatrosu'nda verilen konser ¢ok kalabalik olur. Orkestra ¢ok alkislanir. 26 Ekim
1861, saat 2de Padisah’in Pera Caddesinden gegecegini haber alan Philarmonia Ger-
mania toplulugu, hazirlik yapar ve tam Padisah gecerken Hotel des Coloniesnin sa-
lonundan Padisah’in serefine biiyiik bir mars ¢alar.

Beyoglu'nda sik sik bagka konserler de verilmektedir.
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Beyoglu'nda, musiki aletleri ve nota satan magazalar da agilmistir. Palais des
Fleurs'iin tam kargisinda A. Commendinger’in magazasi bunlardan biridir. Bir Ma-
car olan A. Commendinger, Istanbulda ilk musiki magazalarindan birinin sahibidir.
Liszt Istanbul’a geldigi zaman onu evinde misafir etmigtir. Magazasinda harmonyum,
her kalitede piyano, satis, kiralama, degistirme, akort, tamir yapilir ve Bat1 musikisi
notalar1 satilirdi. Istanbulda bestelenmis ve Milanoda basilmis bazi notalar da bu
magazada satilmaktadir:

Aurore d’'Orient — Album dédié a Mylady

Bulwer, et vendu pour les incendies du Phanar.

Ricordi del Bosphore — Albums dedicati a distinti.

Fiori e Sospiri — Personaggi di Pera.

Notti destate a Biiyiikdere — Quest’ Album non ¢ ancora pubblicato.”

Bir devrin eglencesi, balolar, konserler, operalar, tiyatrolar, cafés-chantants’lar hat-
ta sirkler cesitli gosteriler yapilan baslica yerler, Naum Tiyatrosu, Le Palais de Cristal,
Palais des Fleurs, Café de Luxembourg / Café St. Petesburg, La Salle de Roumélie ve
burada temsiller veren oyunlar oynayan, Bosco, Théatre Odéon, Théate Italienne,
Théatre Scribe, Thééatre Francaise, Théatre Arménienne ve bagkalari... Beyoglu'nda
bunlardan bugiine hala bir iz kalmig midir acaba?

Dipnotlar

1 Bati miiziginden hoslanmadig sdylenen Abdiilaziz’in, padisahlig1 sirasinda Milanoda bir notacinin (F.
Lucca) bastirmis oldugu ve piyano i¢in yazilmis olan polka, vals gibi eserleri vardir. Bunlar sanat baki-
mindan bir kiymet ifade etmeseler bile Abdiilaziz’in, Bat1 miizigi sekilleri ve armoni hakkinda ne derece
bilgisi oldugunu ve Bati miizigine kars: duydugu alakay géstermesi bakimindan énemlidir. (Universite
Kiitiiphanesi No. 781/79, 81,194, 239).

2 G. Donizetti (Donizetti Paganin torunu), Histoire de la Reforme de la Musique en Turquie, s. 29.

Bu piyanonun, kuyruklu bir piyano oldugu ve Erard firmas: tarafindan, Liszt'in Istanbulda verecegi

konserler igin 6zel olarak génderildigi Donizetti Pasanin notlarindan anlagilmaktadir. (Giornale e me-

morie diverse di Giuzeppe Donizetti, 14 Temmuz 1847 tarihli not. Topkap1 Saray1 Miizesi Arsivi, yazma).

Mahmudiye (1831 ve Mecidiye (1839) marslari.

BOA, Iradeler, Hariciye, 1915.

BOA, Iradeler, Hariciye, 2198, 2202, 2296.

Luigi Arditi (1822, Crescentino- 1903, Brighton) Milano Konservatuar: keman boliimiini bitirdi. Mila-

no, Torino ve NewYorkda orkestra sefligi yaptiktan sonra 1856da Naum Tiyatrosunda ¢alismak tizere

Istanbul’a geldigi zaman milletlerarasi sohrete sahipti. 1856-57 mevsiminde Naum Tiyatrosu'nda oyna-

nan operalari idare etti. Daha sonra uzun seneler Londra Italyan Operasr'nda orkestra sefi olarak ¢aligt1.

Ug opera ve mubhtelif orkestra eserleri bestelemistir.

8 BOA, Iradeler, Hariciye, 7498.

9 Joseph Gung’l (1810 Zsambek/Macaristan-1810 Weimar) Briinn, Berlin ve Miinih'te askeri mizika sefligi
yapti. Daha ¢ok kendi eserlerini ¢aldig1 konser turnelerine ¢ikti. Amerikaya kadar gitti. Eserleri, Stra-
uss’larinkiler gibi halkin sevgisini kazanmigtir.
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BOA, iradeler, Hariciye, 2782.

Chef d’Orchestre des fetes de I’ Ambassade Ottoman a Paris (Paris sefareti ziyafetlerinin orkestra sefi)
olan bu Strauss, baba Johann Strauss'in (1804-1849) oglu, biiyiik Johann Strauus’in (1825-1899) kardesi
Joseph Strauss (1827-1870) olmalidir.

BOA, iradeler, Hariciye 2834.

Marcia Militare per Orch., (ded. al Sultano Aldul-Megid, 1853), Brandus, Paris 1854 (Sultan Abdiilmecide
ithaf edilmis, orkestra i¢in askeri mars).

BOA, Iradeler, Hariciye 4751, 4793, 4846.

Ozet geklindeki bu librettolardan bes tanesi Topkapi Saray1 Miizesi Arsivinde bulunmaktadir: Sevil Ber-
beri, Seytan Robert, Poliuto, Cezalde, Lucrezia Borgia. No. E. 12339-E.12343.

1870’te tamamen yanan tiyatronun yerine bugiin Anadolu Han1 denen Hiristaki Pasaj1 yapilmistir.
BOA, Meclis-i Vala, 1830.

Angelo Mariani (1822 Ravenna-1873 Cenova) Rossini'nin talebesi olan Angelo Mariani [talyada bir kag
tiyatronun orkestra sefligini yaptiktan sonra 1848'de Istanbul’a geldi. Ug sene Naum Tiyatrosunun or-
kestra gefligini yapt1. 1852'de Cenovada “Carlo Felice” Tiyatrosunun orkestra sefi oldu. “Italyanin en iyi
orkestra gefi” unvanini ald.

Journal de Constantinople, 4 Aralik 1848, No. 131.

I1. Trovatore daha sonra 1854’te Paris, Viyana ve Varsovada 1855’te St. Petesburg, Londra ve New York'ta
1859'da Briiksel ve Pragda, 1857de Berlinde oynanmustir.

Journal de Constantinople 22 May1s 1858, No. 910.

Journal de Constantinople, 14 Subat 1849, No. 145.

“Sarki-i duaiyye” diye terciime edilmis olan bu “hymne” Padisah’in emri {izerine Istanbulda bastiril-
mustir. Partisyon seklide notas1 Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde bulunmaktadir. (No. 2991). Bu
notanin iizerinde Padisah’in huzurunda Pera Tiyatrosu'nda ilk ¢alinig tarihi olarak 28 Ocak 1849 tarihi
bulunmaktadir. Gregoryen takvimine gore 9 Subat 1849’ tekabiil eder.

Journal de Constantinople, 29 Mart 1851, No. 294.

Journal de Constantinople, 16 Ocak 1858, No. 875.

Journal de Constantinople, 9 Aralik1853, No. 486.

Bagv. Ars. radeler, Hariciye, 7184, 7188.

Journal de Constantinople, 6 Mart 1858, No. 889. Gazetenin yazar1 H. Nogues, “Journal des Debats"dan
Jules Janin’in yazisini iktibas etmistir. Jules Janin (1804-1874), Fransiz gazetecisi, 1789-1944 yillar1 ara-
sinda ¢ikmis olan Journal des Debatsda, 1836 senesinden itibaren tiyatro ile ilgili makaleler yazmustir.
Lyon, Tours, Baccarat, Aubusson, Saint-Gobain, ipek, tiil, isleme, mekanik esya, kristal, halicilik ve ay-
nacilikla taninmig Fransiz sehirleridir.

Journal de Constantinople, 27 Kasim 1858, No. 963.

Biitiin bu isler i¢cin Sechan’a 6denecek olan para, 3.756.497 Frank'tir. Bir Frank, 5 kurus 32 para hesabiyla
bu miktar. 21.787.000 kurus tutmaktadir. Bu para Frank olarak ve iki ve senede yirmidort taksitte 6de-
necektir. Bagv. Ars. [radeler, Hariciye, 8795/3.

Ceride-i Havadis, 6 Cemaziyelevvel 1275 (11 Ocak 1859), Say1918.

Opera Sanatz Ile Ilk Temaslarimiz, s. 62.

Journal de Constantinople, 25 Haziran 1859, No. 1021, Poligny, Feuilleton.

Journal de Constantinople, 11 Aralik 1860, No. 1422.

Journal de Constantinople, 25 Kasim 1859, No. 1098.

Suha Umur, “Abdiilmecid, Opera ve Dolmabahge Saray Tiyatrosu’, Milli Saraylar Dergisi, S. 1,1987/1.
Dolmabahge Saray Tiyatrosunun binasi uzun zaman harap bir sekilde kald1. Daha sonra tiitiin deposu
olarak kullanildi. 1938 senesinde Ayaspasa-Dolmabahge yolu diizeltilirken giizergah tizerinde kaldig
igin yiktirild.

Refik Ahmet Sevengil, Opera ile ilk Temaslarimiz, Istanbul 1959, s. 40.

Bagvekalet Arsivi, radeler, Hariciye-14363, 8 Zilkade 1286 (9 Subat 1870).

Jules Cohen (1835-1901): Fransiz bestecisi. Neo-klasik tarzda mesler, overtiirler, senfoniler ve kantatlari
ile taninmugtir.

Samuel David (1836-1895): Fransiz bestecisi. Bazin ve Halévy’nin talebesi. Senfoniler ve opera komikler
besteledi.

Moritz Strakosh (1825-1887): Ukraynali besteci ve devrinin taninmis sopranosu Adelina Pattinin
(1843-1919) hocasi.

Esprit Aubert (1782-1871): Fransiz opera bestecisi. O tarihlerde istanbulda da oynanmis olan La Muette
de Partici adli operasi ¢ok taninmugtir.

Eflak ve Bogdan muzika askerlerinden yiizbas1.

Bu marglarin pek azinin notalarini bulabildim. Bagvekalet argivinde bunlara dair evrak varsa da notalari,
her halde Muzika-i Himaytinda ¢alinmak tizere alakonmustur.

Journal de Constantinople, 19 Subat 1864.

Journal de Constantinople, 22 Subat 1862.
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49 14.4.1868, Basvekalet Arsivi, Suray1 Devlet, 51. Beyoglu'nda Naum Tiyatrosu'nda sarf olunan gaz baha-
sinin tesviyesine dair.

50 Journal de Constantinople, 16 Subat 1864.

51 Refik Ahmet Sevengil, age., s. 37-8; Ruzndme-i Ceride-i Havadis, 15 Recep 1281 (14 Aralik 1864).

52 La Turquie,24 ve 29 Mart 1870.

53 “Palais des Fleurs”, Grande Rue de Pera (Istiklal Caddesi), No. 104.

54 Bagvekalet Arsivi, Meclis-i Vala, 23871, Beyoglu'nda Fransiz Tiyatrosuna dair.

55 La Turquie, 29 Kasim 1870.

56 La Turquie, 26 Subat 1870.

57 Safak. Mylady Bulwerke ithaf edilmis ve Fener yangininda zarar gorenler i¢in satilmakta olan albiim
(Mylady Bulwer, Istanbul'daki Ingiliz Sefiri Henry Bulwer’in esidir). Bogazi¢ci Hatiralar:: Segkinlere ithaf
edilmis albiim; Cigekler ve Iccekisler: Beyoglu'nda yasayanlar; Biiyiikderede Yaz Aksamlari: Bu albiim
heniiz yaymlanmamustir.
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Saray Fotografcilari

Engin Ozendes*

Endiistri Devrimi

n sekizinci ylizyill Bat1 Avrupasindaki bilimsel ve teknik birikimler birbir-

lerini etkileyerek yeni teknolojilerin dogmasina neden oldular. Gelismesini

stirdiiren endiistri ¢ag1 kendi hizmetindeki kiigiik buluslar1 da getirdi. Dikis
makinesi, bisiklet, daktilo, telgraf, telefon, elektrik, otomobil ve fotograf bu yiizyilin
buluslari olarak tarihe gecti.

Diinyada ilk Fotograf

Heliography Ustas: Fransiz Joseph Nicéphore Niépce, 1826da evinin penceresin-
den, Camera Obscura araciligi ile kagit tizerine diinyadaki ilk goriintiiyii elde etmeyi
basardi. Paris’te tiyatro dekoratorii olarak ¢alisan Louis Jacques Mandé Daguerre,
bu ¢alismalar lizerine daha da yogunlasarak yeni bir teknikle goriintiiler elde etmeyi
basardi. 19 Agustos 1839da Fransiz Bilimler Akademisinden fotografin bulunusu
diinyaya duyuruldu. Bulucusu Daguerre, teknigin ad1 Daguerreotypedi.

Osmanl: Sultanlar:

Fotografin kesfi yillarinda Osmanli Sultani olan II. Mahmud Dénemi'nde, Bati mii-
zigi, piyano, Avrupa tarzi bando, orkestra, tiyatro, askeri yenilikler Osmanl: iilkesine
girmeye basladi. Batili hitkiimdarlarin eskiden beri, devlet dairelerine astirmak ve
birbirlerine hediye etmek tizere resimlerini yaptirma adetleri, Sultan II. Mahmud'un
resimlerini ilk kez devlet dairelerine astirmast ile birlikte Osmanli saraylarinda da
baslatilmis oldu. 1836da Selimiye Kislasi'na biiyiik bir torenle sultanin resmi asildi.

Sultan II. Mahmud, ayrica kendi resmini tagiyan bir nisan hazirlatarak, “Tasvir’i
Hiimaytn” ad1 verilen bu nisani, en sadik bildigi devlet erkani ve ricalinin boyunla-
rina kendi eliyle takti.

* Fotograf Tarihgisi, Kiirator.

Sultan II. Abdilhamid'in
(1842-1918) tugrasi
altinda, cesitli
hiktimdarlardan alinmis
nisanlar ve yarismalarda
kazanilmig madalyalarla
bezenmis olan, Basile
Kargopoulo'nun (Vasili)
stidyo kartr arkasi,
6.7x11cm, 1860
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Engin Ozendes

II. Mahmud’tan sonra tahta c¢ikan oglu Abdiil-
mecid Doneminde de bu gelenek siirdii. Sultan
Abdiilmecid’in goriip seyretmesi i¢in, bir ressamin
eserleri sarayda sergilendi.

Abdiilmecidden sonra tahta ¢ikan Abdiilaziz, impa-
ratorlugun Berlin sefiri araciligiyla, 1863’te Imparato-
rice Augusta’ya, Abdullah Biraderlerin gektigi bir fo-
tografini gondermisti. Bu nedenle de Abdullah Freéres,
irade-i seniye ile “Ressam-1 Hazret-i $ehriyari” unva-
niyla, saray fotografciligina atandilar.

Batr'ya doniik yenilenme gabalarina girisen Osman-
Ii Imparatorlugu’nda, bir Bati icad1 olan fotografin bu-
lunusu, Istanbul'da yayinini Tiirke, Arapca, Fransizca,
Rumeca ve Ermenice siirdiiren Takvim-i Vekayi gazete-
sinin 28 Ekim 1839 tarihli 186. sayisinda duyuruldu.

Ik Gezginler

Osmanli Imparatorlugunun son donemlerinde
sik¢a kullandig1 Avrupali uzmanlarin ¢evrelerine an-
lattiklariyla, bu Dogu imparatorlugu ilginin merkezi
haline geldi.

Fransa kaynakli bir bulus olan fotografin, Doguda
yayilmasina onciilitk edenler, maceraperestler, yazarlar, arkeolojik kalintilarla ilgile-
nenler, ressamlar, mimarlardi. Bunlar daha 6nce graviirlerden tanidiklari ilging go-
riintiileri, yeni icat araglari ile saptamak istediler. Ellerindeki esrarli kutunun marife-
tini ortaya koymak istercesine, ¢evrenin merakli bakislar1 arasinda her seyi gekmeye
calistilar.

Dogu ile Bat1 kiiltiirleri, Asya ile Avrupa kitalari, gesitli dinler, ¢esitli toplumlar,
gesitli diller iste bu imparatorlukta kaynasityordu. Bozkirlarinda yayilan karakteristik
sehirleri ile Istanbul’'un karisik ve i¢ ice yapisindan daha farkli bir siikiinet veren
Anadolu yaylasi, ulasim zorluguna karsin, yine de ilk gezgin fotografcilar tarafindan
belgelendi.

Ik Yerlesik Stiidyolar

18. ve 19. ylizyil graviirlerindeki kompozisyonlarin etkiledigi ilk fotograflara, gi-
derek yeni bir unsur daha eklendi; ¢evre ile birlikte ¢ekilen insan. Batili gezginler,
bu Islam diinyasini tanidikga, gekingenliklerini iizerlerinden atip, makinelerini so-
kaktaki insanlara da cevirdiler. Anitlar, ¢arsilar, sokaklar, kdy pazarlari, tarihi cevre
kompozisyonunun i¢ine insan goriintiisii girdi.

Portre gekimlerine olan gereksinim stiidyolarin dogmasina neden oldu. Bu ilk
stiidyolar, 1850’li yillardan baslayarak imparatorluk baskentinin Bat1 yasamina en
yakin béliimii Grand’ Rue de Pérada (Istiklal Caddesi) agild1. Elektrigin heniiz olma-
dig1 bu donemde stiidyolar giin 151g1ndan yararlanmak iizere binalarin ¢ati katlarinda
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1 Sultan Abdilaziz,
(1830-1876),
Abdullah Freres, 1869

2 Elektrigin olmadigi
donemler. Cati katlarina
kurulan stlidyolarda
fotograf cekimleri giin
Isigindan yararlanarak
yapilabiliyor ve cam
tavana asili perdelerle de
yiize vuran isik kontrol
edilebiliyordu.

3 Fotografin matbaa
teknigdi ile basilip
¢ogaltiimasinin imkansiz
oldugu donemler.
Cekilen fotograflar dnce
ressamlar tarafindan
tam siyah cizgilere

dondstirdliuyor, ancak bu
kadar kontrast cizgilerden
kliseler hazirlanip baski
yapilabiliyordu.

3 Kasim 1839 heniiz tahta
yeni ¢cikmis olan Sultan
Abdilmecid'in, halka
yeni reformlar vaadettigi
ve Mustafa Resid Pasa
tarafindan kaleme

alinan Tanzimat Fermani
Glilhane Bahcesi'nde

ilan ediliyor (lllustrated
London).

kuruldu. Cam tavandan gelen giin 15181, 6zel perdelerle kontrol edildi. Stiidyolarin
sahipleri, Osmanl sultanlarindan ve Avrupali hitkiimdarlardan aldiklar1 nisanlari,
yarismalarda kazandiklar1 madalyalar1 desenlerle bezeyerek, bir grafik diizen igin-
de hazirlayip, Viyana'ya gonderdiler. Bernhard Wachtl firmasinda hazirlanan stiidyo
kartlarinin arkasina basilan bu giizel desenlerin siisledigi kartlara da, ¢ektikleri fo-

tograflar1 yapistirip miisterilerine sundular.

MIiLLI SARAYLAR 213



214

1 Portresi ¢ekilen kisinin
basi oynamasin diye
onden bakildiginda
goriinmeyen destek

2 Sehzade Seyfeddin
Efendi, (1874-1927),
Sultan Abdiilaziz'in

Gevheri Kadinefendi'den
dogan oglu, Basile
Kargopoulo, 1879
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Engin Ozendes

Sultan II. Abdiilhamid ve Fotograf

Olaylar1 sarayindan ¢ikmadan izlemeyi yegleyen
Sultan II. Abdiilhamid, fotografcilara iilkedeki olay-
lar1 ve temel kurumlar1 belgeleme gorevini vererek,
Osmanlrda fotografin en bityitk koruyucusu ve des-
tekleyicisi oldu. Hastaneler, laboratuvarlar, posta ¢a-
lisanlari, demir yollari, karakollar, askeri kuruluslar,
acilig torenleri sultan igin saptandi. Diger devlet bas-
kanlarina, {ilkenin propagandasini yapmak amaci ile
albimler gonderildi. Sultan, tahta ¢ikiginin 25. yilinda,
Osmanli topraklarinda cikarilacak af i¢in, iilkenin bii-
tiin cezaevlerindeki mahkumlarin, tek tek veya tigerli
gruplar halinde boy fotograflarini ¢ektirdi; mahkum-
larin isimleri, suglar1 ve mahkumiyet miiddetleri yazi-
l1 olan bu albiimlere bakarak af kararini verdi. $Simdi
Istanbul Universitesinde koruma altina alinan, bu fo-
tograflardan olugan albiimler, Yildiz Saray: kiitiipha-
nesinde toplandiklarindan “Yildiz Albiimleri” diye de
anilirlar.

Fotografcilar

Basile (Vasili) Kargopoulo (1826-1886)

Rum asilli Fotograf¢1 Vasili Kargopoulo, 1850de
Perada bir stiidyo agt1. Bu, imparatorlugun ilk yerlesik
stiidyosuydu. Kargopoulo, saray erkani ve st diizey
biirokratlarin, askerlerin portrelerini gekti. Stiidyo-
sunu ziyaret edenlerin, kiyafet degistirip fotograf ¢ek-
tirmeleri i¢in, fotograthanesinde genis bir giysi dolab:
bulundururdu.

Kargopoulo, o zamanlar kalabalik bir ordu merke-
zi olan Edirnede, E. Foscolo ile ortak ikinci bir stiid-
yo agti. Sultanin saray ve kosklerinin fotograflariyla
da tinlii Kargopoulo, Edirne Saray1 ve Edirne sehrinin pek ¢ok fotografini ¢ekti.
Tiinel Meydanrndaki stiidyosu 1895’te kapandi.

Balik¢1, manav, simitgi, serbetci ve pek ¢ok seyyar saticinin fotograflarini ¢ekip,
bunlar1 halk tipleri olarak satisa ¢ikardi ve béylece Osmanli tarih ve folklorunun
belgelenmesine biiyiik katkida bulundu.

“Padisah Hazretlerinin Fotograf¢is1” unvani sahibi Kargopoulo, Sultan V. Murad’in
da 6zel fotografcisiydi. Sultana sehzadeliginde de, ii¢ ay siiren saltanati sirasinda da
fotograt dersleri verdi.

Sultan II. Abdiilhamid’in tahta ¢ikisindan sonra, stiidyosunun duvarindan indir-
medigi Sultan V. Murad'in fotografindan dolays, kisa bir zaman i¢in unvani geri alin-
diysa da, tekrar kendisine iade edildi.
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Ernest de Caranza

Fransiz, Uretim Miithendisi Caranza, 1852'de Istanbula geldi ve
Anadolu’yu gezerek pek ¢ok Calotype’ler ¢ekti. Bu fotograflardan
elli bes adedi ile hazirladig1 albiimii saraya takdim ederek, sultanin
gbziine girmeyi basardi. Bu davranigindan dolay1 da Istanbulda
kaldig1 zaman i¢inde “Sultan Fotografcis1” unvanini kullanma izni
kendisine verildi. Ilging konular1 arasinda, Taksim Kislasi, Topka-
p1 Sarayrndaki kogkler, Istanbul’'un gesitli semtlerinin goriintiileri
vardi. Fotograflar1 1856da Briikselde ve 1857 de Paris'te sergilendi.

Sébah & Joaillier

Pascal Sébah (1823-1886), 1857'de Pera Postacilar Caddesinde
bir stiidyo agti. Bu stiidyoya “El Chark” adini verdi. 1873’te
Viyanada agilacak sergiye Osmanli hazinesinden ¢ok degerli es-
yalar ve cesitli bolgelerin giysileri gonderildi. Bu giysilerin biiyiik
boyutta bir albiimii hazirlatildi. Osman Hamdi Bey yonetimindeki
sergiye, hazirlanan bu albiimiin tiim fotograflar1 Pascal Sébah tara-
findan ¢ekildi. Sébah’in stiidyosunda ¢ekilen bu fotograflarin erkek
modelleri arasinda, donemin taninmis isimleri vardi. Pascal Sébah,
1873 Viyana albiimiindeki ¢alismalarindan dolay1 Uciincii Derece-
den Mecidi Nisani ile 6diillendirildi.

Pascal Sébah, 1873 yillarindan sonra Misirda bir sube agt1. Kai-
zer Wilhelmden “Prusya Sarayr'nin Fotograf¢is1” unvani alan Pas-
cal Sébah’in fotograflarindan tinlii Ressam Osman Hamdi Bey ya-
rarlanarak resimler yapti. 1886'da Pascal'in 6limiinden sonra oglu
Jean (1872-1947) 1888de Policarpe Joaillier (1848-1904) ile ortak
oldu ve stiidyonun ads, tinti giiniimiize kadar gelen Sébah & Joail-
lier olarak degistirildi.

Abdullah Freéres

Istanbul’a 1610'da Kayseriden gelip yerlesen Aleksan’in soyun-
dan olan Apraham Abdullah’in ¢ocuklarindan Vigen (1820-1902),
Hovsep (1830-1908) ve Kevork (1839-1918) giizel sanatlarla ug-
ragtilar. Kevork, 1839'da Istanbulda Ortakdyde dogdu, ilk tahsilini

ayn1 semtte Lusavor¢yan Okulu'nda yapti. 1852de tahsili i¢in Venedike gitti. Murad
Raphaelian Okulu'ndan alt1 yil sonra, biitiin derslerde birinci olarak mezun oldu.
1856da Alman Kimyager Rabach, Istanbulda bir stiidyo agmusti. Bu stiidyoda Da-
guerreotype ile ugrasiyordu. Abdullah Kardeslerden Vigen, birinci sinif bir minya-
tiircl olarak, fildisi tizerine hazirladig: resimleriyle biiyiik takdir ve ilgi goriiyordu.
Sultan Abdiilmecid’in ve birka¢ @inlii pasanin resmini hazirlamisti. Vigen’in resim
konusundaki biiyiik becerisi, sonunda onun Rabach’in yaninda rotuscu olarak calis-

masina neden oldu.

COSTUMESPOPULAIRES

DE LA TUROWHIE
Ea 1673

Ouvrage Publié sous le Patronage :
de 'a Commission Imp* de I'Exposition
Upiverselle de 1873 i Vieone.

Toabe s.tu.lds mfdu‘nlu:pr
lli !\.::i; ial ;:Ill

Phatoty pie gt I Sebhal, Phastogr o prinit’ 2

S
k]

3 Costumes Populaires
De La Turquie, 1873'te
Viyana'da acilan buyik
sergi icin hazirlanan
kitabin kapagr**

4 Dervis Portresi,
Sebah & Joaillier, 1889

1858de Venedik'ten donen Kevork, kardesi Vigen ve diger kardesi Hovsep ile bir-
likte Rabach’in stiidyosunu devraldi. “Abdullah Fréres” adli iinlii stiiddyo boylece dog-

du. Bu stiidyoda 6grenciler de yetistirdiler.
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Dénemin gezi rehberlerinde, Istanbul’a giden herke-
sin, Bogazici, Ayasofya ve diger tarihi yerlerle birlikte,
Abdullah Biraderler'in stiidyosunu da ziyaret etmele-
ri tavsiye ediliyordu. 1863’te Almanya Imparatorigesi
Augusta i¢in gektikleri Sultan Abdiilaziz portresi onla-
ra “Ressam-1 Hazret-i Sehriyari” unvanini kazandirdi.
Abdullah Biraderler, bu unvanlarini II. Abdiilhamid
Devrinde de korudular.

Abdullah Biraderler’in basarisi, sultanin dylesine tak-
dirini kazandi ki, 1873 yilinin 4 Temmuz tarihli gaze-
telerinde, bu fotografcilarin bagkalar: tarafindan taklit
edilemeyecegi bir sultan buyrugu olarak yayimlandu.

Osmanl Imparatorlugu’na gelen iinlii kisilerden Fran-
siz Imparatorigesi Eugénie, Alman Imparatoru II. Wil-
helm, Rus Car1 1. Frederick, Isve¢ Krali V. Gustaf, Italya
Krali Victor Emmanuel, Avusturya Krali Franz-Joseph,
Galler Prensi Edward, Sirp Prensi Milan Obrenovig, Bul-
gar Prensi Ferdinand, Misir hidivlerinden Ismail, Tevfik,
Abbas Hilmi, Iran Sah1 Nasireddin’in ve Osmanli sultan-
larindan Abdiilaziz, V. Murad ve II. Abdiilhamid’in fo-
tograflar1 Abdullah Fréres tarafindan ¢ekildi.

[stanbul ve cevresinin yasantisini, giiniin tiplerini
kendi diinyalar: i¢inde gosteren fotograflari, 1867de
Paris'te sergilendi. Fotograthane yurt icinde ve diginda
biiytik iin kazanmaya bagladu.
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1886da Misir Hidivi Tevfik Pasanin ¢agrisi lizerine
Kahirede fotograthanenin bir subesini actilar. Kevork,
Tevfik Pasanin Nil tizerinden antik Luxor ve Karnak ken-
ti yolculuklarina katilarak, 1887'de Assuan’a kadar gitti.

Abdullah Biraderler stiidyolarin, biitiin aletleriyle bir-
likte, 1200 Osmanl liras1 karsiliginda 1900’iin sonunda
Sébah & Joailliere sattilar.

Nikolai Andreomenos (1850-1929)

Abdullah  Fréreslerin  Rabachtan  devraldikla-
r1 ditkkdnda cirak olarak calisma karari alan Nikolai
Andreomenos’un fotografla iliskisi boyle basladi. 1861de
bu ditkkanda rotuscu olarak birkag sene ¢iraklik yaptik-
tan sonra meslegi iyice 6grenen Andreomenos 1867 yi-
linda kendi stiidyosunu agtu.

Andreomenos Beyazit'ta otuz yila yakin ¢alistiktan sonra
da fotografciligin merkezi haline gelen Perada bir sube agtu.

Andreomenos, saraya girmeyi basaran fotografci-
lardandi. Sultan Vahideddin’in veliahdlig1 sirasinda,
bu gelecegin sultanina ¢ok ilgi duydugu fotograf konu-
sunda dersler verdi. Vahideddin kanali ile de Sultan II.
Abdiilhamidden iki nisan aldu.

Guillaume Berggren (1835-1920)

Isvecli Berggren 1866da diinya seyahati i¢cin Odessadan bir gemi ile ayrildi. Ge-
minin yolu Karadeniz, Istanbul Bogazi, Marmara Denizi ve Canakkale Bogazr'ndan
gecerek Akdenize agiliyor ve Marsilya’ya variyordu.

Gemi Istanbul Limanr'nda durduruldugunda, Guillaume bir firsatini bularak sehri
gezmeye ¢iktl. Dogunun bu gizemli sehrini gordiigiinde de hemen gemiden ayrila-
rak buraya yerlesmeye karar verdi. Bu adim onu yagsaminin sonuna kadar kalacag:
kente getirmisti. 1870’lere kadar bu kentte deniz yollart ile ilgili bir iste ¢aligts. 1870’1i
yillarin baginda Grand’ Rue de Pérada Dervis Sokag: (bugiinki adi ile Peremeci)
basindaki 414 numarali binanin ikinci katinda bir fotograf stiidyosu agt1.

Bagdat demir yolunun yapimi sirasinda, Goltz Pasa ile birlikte Anadolu’ya yaptig
gezilerde, demir yolu tizerindeki pek ¢ok kentin fotograflarini ¢ekti. Konya, Bursa,
Akgehir, Bilecik, Sakarya, Manisa, Izmir goriintiileri fotograf tekniginin giizel uygu-
lamalar1 olmaktan baska da o donemin degerli dokiimanlaridir.

“Ugiincii dereceden Mecidi Nisan1” sahibi olan Guillaume Berggrene Isve¢ Krali
V. Gustaf tarafindan da bir nisan verildi.

Louis Saboungi (1838-1931)

Beyrut'ta Siiryani cemaatine rahiplik yapan Louis, fotograf teknigini de ¢ok iyi
biliyordu. 1871de bir diinya turu yapmaya karar verdi ve bu gezide pek ¢ok fotograf
cekti. Seyahat iki y1l yedi ay stirdii. Manchester’a geldiginde, bir stereoscopic camera
ile ilgili bir parca icat etmisti ve bunun patentini “Stereoscopic Company’ye satt1.

1 Oduncu, Abdullah
Freres, yaklasik 1865

2 Tahtirevan, istanbul’un
dar sokaklarinda, kadinlar
ancak 20. ylzyilin
baslarina kadar kullanilan
(sedan sandalyesi) denilen
bir nevi tahtirevan
araciligiyla dolasabilirlerdi.
Abdullah Fréres, 1865

3 Erkek Cocuk,
Nicolai Andriomenos, 1895
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1890da Istanbul’a geldi. Sultan II. Abdiilhamid, kendisi-
ni himayesine ald1 ve ona Biiylikadada bir ev verdi. Her ay
sultandan 50 altin lira alan Louis Saboungi, haftada iki kez
de sultanin huzuruna kabul edildi. Sarayin resmi terciimani
olan Saboungi, ayn1 zamanda sultanin ¢ocuklarina tarih ve
fotograf dersleri verdi. Bu gorevinde, 1908 yilinda emekli
oluncaya kadar kaldi.

Kardesi Georges Saboungi ise, ipek iizerine baski yapma
metodunu kesfettiginden, sultandan bir nisan aldi. Suriye
Valisi Mithad Pasanin da bir portresini ipek mendil iizeri-
ne hazirladi. Bu olay Georges Saboungi’ya “Mithad Pasanin
Resmi Fotografcis1” unvanini kazandirdu.

Giilmez Freres

Ozellikle Istanbul’'un kirsal gériiniimlerinin fotograflarini
geken Giilmez Kardesler, 1870'de Perada bir stiidyo agtilar.
Sultan fotografcis: adi altinda ¢aligmalar yapan ve Osmanli
Sultan: II. Abdiilhamidden nisan alan fotografc i¢ karde-
sin ayrica 1887 Floransa, 1893 Chicago sergilerinden seref
madalyalar vardi.

Bogos Tarkulyan (2-1940)

Bogos Tarkulyan Karakas Biraderler’in atolyesinden ye-
tisip, daha sonra Abdullah Freres'in asistanligini yaptiktan
sonra, 1890da “Phébus” ad1 ile kendi fotograthanesini agtu.
Uzun seneler resim dersleri alan Tarkulyan, 6zellikle port-
re resmi iizerine ¢ok bagarili ¢aligmalar yapti. Sehirde ta-
ninmis ressamlar arasinda olup, ¢ektigi fotograflar: pastel
renklere boyama konusunda da biiytik ustaydi.

“Sultan II. Abdiilhamid’in Saray Fotografcisi” unvanini
alan ve sultanin yirmi ii¢ yil saray fotografciigini yapan
Bogos Tarkulyanin, “Besinci Dereceden Mecidi Nisan1”
bulunmaktaydi.

Sultan II. Abdilhamidden sonraki Sultan V. Mehmed
Resad tarafindan da sik sik saraya davet edilerek, saray
erkaninin fotograflarini ¢ekti. Devrin tinlileri arasinda Mu-
zafferiddin Sah, Kaiser Wilhelm, Bulgar Krali Ferdinand,
Habsburglardan I. Karl, Sirp Krali Pierre de bu stiidyoda
fotograf cektirmis kisilerdi.

Asil Samanci (1870-1942)

Abdullah Biraderlerden fotografciligi 6grendi ve onlarin
araciligl ile saraya girmeyi basararak sehzadelere fotograf-
¢ilik dersi verdi. Fotografa merakli olan Sadrazam Cevad
Pasa’ya bu konuda yardimei oldu.
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Sultan II. Abdiilhamid’in portrelerini ¢ekti. Sultan
V. Mehmed Resad’in Hereke, Bursa, Rumeli seyahat-
lerine katildi ve bu yolculugun fotograflarini ¢ekti.

Alman Imparatoru II. Wilhelm’i, Osmanli marega-
li kiyafetinde gosteren fotografi, iniiniin artmasina
yardimc1 oldu.

Asker Fotografcilar

Miihendishane-i Berri-i Hiimaytna 19. yiizyil-
da fotograf dersleri de eklenince, bu okulda 6gret-
menligi, ressam sinifindan mezun olanlar yaptilar.
Saray tarafindan gorevlendirilen bu fotografcilar,
tilkede basin fotografciliginin o6nciileri sayilmali-
dirlar. Bir ticari isletmeleri olmadan, sarayin biitiin
fotograf hizmetlerini iislenen bu asker fotografcilar,
imparatorlugun belgelenmesine ¢ok biiyiik katkida
bulundular.

Yiizbas1 Hiisnii Bey (1844-1896)

1865’te Mithendishane-i Berri-i Hiiméaytnun Top-
gu-Ressam smifindan mezun oldu. Langali Ressam
Hiisnii Bey, Topgu Okulu'nda resim hocalig1 yapti.
II. Abdiilhamid’in olaylar1 izlemek igin gorev verdigi asker fotografcilardandi. 1872de
Risale-i Fotografya adli bir kitap yazdu.

Servili Ahmed Emin (1845-1892)

1865’te Mithendishane-i Berri-i HiiméayGndan topgu miilazimi olarak mezun oldu.
Biiyiik resim yeteneginden dolayr mezun oldugu yil, Tophane Resimhanesine desi-
nator olarak alindi. Resimhanede fotograf isleri ile de yakindan ilgilenerek, bu alanda
biiytik iin kazandi.

Fotograftaki biiyiik basarisi Sultan II. Abdiilhamid tarafindan duyulan Ahmed Emin,
bir heyetle Anadolu’ya gonderilerek Bursa, Bozdyiik, Eskisehir ve Izniki dolasip pek
gok fotograf gekti ve bunlari bir albiim halinde Sultan II. Abdiilhamide hediye etti. Fo-
tograftaki bagarist ve fotografa olan ilgisi, onun sultan tarafindan yaverlige alinmasin
da sagladi. Bir miiddet yaverlik yapan Ahmed Emin, daha sonra Miihendishanede re-
sim hocasi olarak ¢aligmalarini siirdiirdi.

Servili Ahmed Emin, dordiincii dereceden bir Osmani ve yine dordiincii derece-
den bir Mecidi Nisanina sahipti.

Ali Riza Pasa (1850-1907)

Onceleri Uskiidarli Ali Riza Bey, daha sonralar1 da Uskiidarli Ali Riza Pasa diye
anilan Ali Riza Bey, askeri okuldan 1866da on sekizinci dénemde kurmay yiizbas:
olarak mezun olan asker fotografcilardandi. Ali Riza Pasanin son gorevi Milli Sa-
vunma Bakanlig1 Fotograthanesindeydi.

1 Rum Kadin, Berggren'in
fotograflarindan
kartpostal olarak
hazirlandi, yaklasik 1900

2 iki Ogrendi,
Bogos Tarkulyan,
yaklasik 1900

3 Servili Ahmed Emin,
Kolagasi Ahmed Emin
fotograf gerecleriile
birlikte, Ali Sami Akézer,
1886
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Grup Fotografi,
Muhendishane-i Berri-i
HUmayin'un fotograf
ogretmenleri

Ali Sami Akézer,
yaklasik 1890
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Kolagas1 Mehmet Hiisnii (1861-?)

1882de Harbiye'nin Piyade sinifindan mezun olan Hiisnii Efendi, ayn1 y1l Bab-1
Seraskeri Fotograthanesi’ne tayin edilerek, 1894’ kadar burada fotograf isleri ile ug-
rastl. Bu tarihten sonra, Genelkurmay Baskanlig1 Resimhanesinde de fotograf isleri
ile ilgilenen Hiisnii Bey’in ¢aligmalarindaki bagarisi nedeniyle aldig1 “Besinci Riitbe-
den Mecidi Nisan1” vardu.

Bahriyeli Ali Sami Bey

1892de Mekteb-i Bahriye-i $ahanenin insaiye sinifindan deniz tegmeni olarak
mezun oldu. Osmanli Bahriyesinde albayliga kadar yiikselen Ali Sami Bey, “Bahri-
yeli Ali Sami” olarak anilirdi.

Dariilacezede bas fotografcilik ve Bahriye Okulu'nda fotograf 6gretmenligi yapan
Bahriyeli Ali Sami, Osmanli Donanmasr’nin ve imparatorlugu ziyarete gelen amiral-
lerin ve yabanci donanmalarin fotograflarini gekti.

1893’te basilan Mebadi-i Usulii Fotografya adli kitabin1 “Bahriye Ingaiye mithen-
dislerinden Ali Sami” diye imzaladi. Dénemin fotograf tekniklerini iceren bu kitabin
girisini de Sultan II. Abdiilhamide ithaf etti.

Bahriyeli Ali Sami, 1897'den sonra Yildiz Sarayr'nda agilan serginin miidiirligiini
yapti. Sultan II. Abdiilhamid Dénemi'nin saray fotografcisi olan Ali Sami Bey, Sultan



icin degerli albiimler hazirladi. Ozellikle Bahriye igin ok kiymetli dokiiman olan bu
albiimlerdeki fotograflar1 ceken Bahriyeli Ali Sami'nin, “Ugiincii Dereceden Osma-

2«

ni’, “Dordiincii Dereceden Mecidi” ve bir de sanat madalyas: vardi.

Fahreddin Tiirkkan (1868-1948)

Fahri Bey, bir yandan Istanbulda Harp Okuluna devam ederken, bir yandan
da ders aldig1 Fransiz miithendislerden fotograf¢iligi 6grendi. Fotografciligini da-
ha da ilerletmek i¢cin Phébus'un stiidyosunda da ¢alist1 ve stiidyonun sahibi Bogos
Tarkulyandan 6zel dersler aldi. “Medine Miidafi Fahri Pasa” olarak da anilan Fah-
reddin Tiirkkan, askeri gorevle gittigi yerlerin fotograflarini ¢ekti. Yabanci yayinlar-
dan derledigi fotografcilikla ilgili notlar1 vard.

Ali Sami Akozer (1867-1936)

1886da Mithendishane i Berri-i Hiiméaytn'un Topg¢u sinifindan mezun oldu. Os-
manli ordusunda Topgu Albay olarak gorevli olan Ali Sami, sarayin da fotograf ho-
caligini yapt1 ve Sehzade Burhaneddin Efendi’ye uzun seneler ders verdi.

Alman Imparatoru II. Wilhelm’'in Osmanli Imparatorlugunu ziyaretini ve
Istanbuldan Kudiise kadar olan yolculugunu, 1898de yol boyunca izleyerek fotog-
raflarini gekti ve bir albiim halinde Sultan II. Abdiilhamide sundu.

Mekteb-i Flinun-u
Bahriye-i Sahane, Kaptan
Mektebi 6grencileri,
maket gemiyle denizcilik
dersi aliyorlar

Bahriyeli Ali Sami,
yaklasik 1900
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Siivari Mirliva Giritli ismail,
Ali Sami Akézer,
yaklasik 1890
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Uskiidarl Hasan Riza (1864-?)

1883’te Harp Okulunun Piyade sinifindan mezun oldu. 1888'den 1895 kadar Ku-
leli Askeri Lisesinde resim hocalig1 yaptu.

Sultan II. Abdiilhamid’in tahta ¢ikigindan itibaren Istanbul ve tagra vilayetlerinde ya-
pilan askeri binalarin fotograflarini ¢ekmek icin 1893’te bir komisyon kuruldu. Hasan
Riza bu komisyonun tiyesi idi ve ¢ektigi fotograflar1 bir albiim halinde sultana sundu.

Kenan Pasa (1855-2)

1884’te Nizamiye ylizbasiligina, 1886da kidemli yiizbagiliga, 1888'de binbasiliga,
1889da da yarbayliga yiikseldi. 1897'de Tiirk-Yunan savasinin zarar tespiti igin, II.
Abdiilhamid bir heyet kurulmasini istedi. Yarbay Kenan Bey savasin sonunun fotog-
raflarini ¢ekerek, bir albiim halinde sultana sundu.

Teknik Notlar

Camera Obscura: Bir yiiziinde kiigiik bir delik bulunan karanlik odaya, delikten
gecerek giren 1ginlar karsi ytizde disaridaki nesnelerin ters goriintiisiinii olusturur.
Camera Obscura karanlik oda anlamindadir. Fotograf makinesine doniisen aygitin
ilk bi¢imidir.
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Daguerreotype: Ince giimiis bir tabakayla kaplanan bakir levhada goriintii civa bu-
har1 ve sodyum hiposiilfitle elde ediliyordu. Tim bu islemlerin fotograf cekiminden
en fazla bir saat sonra gerceklestirilmesi gerekiyordu. Sonug ise, ¢ogaltma olanag:
olmayan yalnizca tek bir pozitif goriintiiydii.

Calotype: Kagidin hem negatif olarak kullanildigi, hem de baski kagidi oldugu me-
todun adidir. Bu metot, 1841de William Henry Fox Talbot tarafindan bulundugun-
dan ayn1 zamanda Talbotype olarak da anilir.

Stereoscope: Bir ift ayni fotografin bir goz yanilmasiyla izlenirken gorsel derin-
lik duygusu vermesi olayidir. Cift objektifli 6zel ¢ekim aygitlari ile elde edilen ve
Ozel gosterim aygitlari ile izlenebilen, pozitif cam veya fotograf kagidina baskili
gortntilerdir.

Kaynakg¢a

OZENDES, Engin, Osmanli Imparatorlugu'nda Fotografgilik, YEM Yayinlari, Istanbul 2013.
————————————————————— , Sébah & Joaillierden Foto Sabah’a: Fotografta Oryantalizm, Yapt Kredi Yayinlari, Istan-

..................... , Abdullah Fréres (Osmanli Sarayinin Fotografcilari), Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul 1998.
--------------------- , Osmanli Imparatorlugu'nda Fotograf 1839-1919, {letisim Yayinlari, Istanbul 1995.
_____________________ , Tiirkiyede Fotograf, iletisim Yayinlar1, Istanbul 1992.

..................... , Photographer Ali Sami 1866-1936, Haget Yayinevi, Istanbul 1989.

CIZGEN (Ozendes), Engin, Photography in the Ottoman Empire 1839-1919, Haset Yayinevi, Istanbul 1987.

* 1999 yilinda MS Say: 1'de yayinlanan makale yazari tarafindan giincellenerek alinmistir.
** 1873 yilinda Viyanada agilan biiyiik sergi i¢in hazirlanan 27,5 x 35 cm boyutunda, 319 sayfalik kitabin

kapag1. Iginde bulunan 74 adet 20 x 26 cm boyutundaki fotograf Pascal Sébah tarafindan gekilmis ve Pho-
totype metodu ile Sébah’in atélyelerinde basilmigtir.
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Milli Saraylar Say1 11’e Diizeltme Notu

“Henri Prost'un Imar Plani Kararlarinin Dolmabahge Saray1 ve Yakin Cevresindeki
Kiiltiirel Miras Uzerine Etkileri” baghgiyla yayinlanan bu makale, TC. Bagbakanlik,
Atatiirk Dil ve Tarih Kurumu, Atatiirk Kiltir Merkezi Bagkanligi tarafindan
diizenlenen 8. Uluslararas: Tiirk Kiltiirti Kongresinde (24-27 Ekim 2013) bildiri
olarak sunulmugtur.

S6z konusu makalede bu bilginin yazilmas: sehven unutulmustur.





